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TRANSGRESSIIVSE KIRJANDUSE POEETIKAST I

Naiteid eesti niiiidiskirjandusest

JANEK KRAAVI

sotsiaalse korra ja kultuurilise traditsiooni raames kehtestatud kokku-

lepete jirgimist. Uldjoontes laieneb see hoiak ka kunstide valdkonda.
Kunstiteose teemavalik v6i siindmustik peaksid viima tihiskonna toimimist ja
inimese minakésitlust kinnitava ning toetava eetilise programmini, nonda et
ideaalis asetuksid konfliktid, kujundid ja tehnikad institutsionaalselt digeks
hinnatud raamidesse (nt kristlik moraalikésitlus, seadusandlus, poliitiline
ideoloogia, keeleline norm). Esteetilisi valikuid reguleerivad niisiis erine-
vad sisulised ja vormilised ettekirjutused, mille mittetditmist méargatakse ja
sageli ka karistatakse. Kdesolevas artiklis putitakse piiritleda transgressiiv-
suse poeetikat — kirjutamise strateegiat, mis ei hooligi ametliku voi sisemise
tsensuuri nouetest ega esteetilise voolu kaanonist. Modernistliku ja post-
modernistliku véljendusviisina jouliselt esile kerkinud transgressiivsuse
diskursust on mgjutanud ja kujundanud mitmed rohkem vo6i vdhem skandaal-
sed ameerika ning prantsuse kirjanikud-kriitikaklassikud, nt Antoine Artaud,
Kathy Acker, Roland Barthes, Georges Bataille, Jean Baudrillard, Dennis
Cooper, Joan Didion, Brett Easton Ellis, Michel Foucault, William Gass, Jean
Genet ning loomulikult transgressiivse kirjutuse suured maestrod William
Burroughs ja markii de Sade. Metodoloogilises plaanis tuleb nende autorite
toodes kasutatud mehhanismidega kindlasti arvestada, kuid siiski koondub
jargnev tilevaade transgressiivse poeetika toimeprintsiipidest esmajoones

I 44ne tihiskonna olulise tunnusjoonena on ldbi ajastute teadvustatud
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kaasaegsest eesti kirjandusest péarinevate nédidete imber. Kui varasemas eesti
kriitikas on omamaise kirjanduse transgressiivset kiilge vaadeldud nt kul-
tuurimoralistlikust vaatepunktist (vt Veidemann 1999), aga ka kriitilise teoo-
ria votmes (Annus 2010) ning pedagoogilise rohuasetusega tekstides (vt Kaus
2015: 58-62), siis jargnevatel lehekiilgedel proovitakse selgitada mond trans-
gressiooniuuringute olulisemat ildméistet ning paralleelselt sellega hinnata
antud véljendusviisi esteetilise moju tagamaid. Artikli teises osas késitletakse
juhtumianaliiiisi vormis Kaur Kenderi komulist novelli ,,Untitled 12”.
Kaasaegse kirjanduskriitika sonavarasse joudis transgressiivse kirjuta-
mise moiste esmakordselt 1990. aastate alguse Los Angeles Timesi artiklis,
kus lithidalt tutvustati uue kirjanikepdlvkonna loomingulise programmi tihis-
nimetajaks olevat ,korrarikkumise” kontseptsiooni (vt Silverblatt 1993). Need
autorid késitlevad oma teostes teadlikult mitmeid poliitiliselt tundlikke voi
sotsiaalselt tabulisi teemasid, sh keelatud seks, narkootikumid, geiidentiteet,
ddrmusvigivald, haigused.! Koigepealt just teemavalikutest 1dhtudes voib
tuletada ka kéesolevas artiklis jargitava tdnapédeva transgressiivse kirjandu-
se definitsiooni. Transgressiivne esteetika on moodsat kirjandust, filmi, ku-
jutav- ja tegevuskunsti iseloomustav zanriteadlike votete kogum, mille abil
detailselt kirjeldatakse keeldudega reguleeritud néhtusi ning ebareeglipirast
kaitumist, rikkudes niimoodi sotsiaalselt vastuvoetavaid ja heakskiidetud
representatsiooninorme. Transgressiivsest kunstist voib konelda liialduse
ja uleastumise termineid kasutades, aga ka kultuuriliste koodide rikkumise
kontekstis. Koodide komplekti kuuluvad sellisel juhul ,normaalsust” véljen-
davad seksuaalsed, sotsiaalsed, rassilised, religioossed ja rahvuslikud toeks-
pidamised. Transgressiooni eesmérgiks on nende ideoloogiliselt defineeritud
kategooriate kriitiline analiiiis, st transgressiivse tegevuse tulemusena peak-
sid ilmnema kollektiivses ja individuaalses alateadvuses peituvad konfliktid
voi vastuolud. Selliste ,kummituste” ja ,varjude” esiletoomine ja tiimberfor-
muleerimine mgjub aga ildjuhul 6iglustunnet voi esteetilist taju héirivalt,
mojub iileastumisena. Piiri ja tleastumise korval kuuluvad transgressiooni
teoreetilisse alusmaoistestikku eespool nimetatutega suguluses olevad héilbe
(korvalekalde), karnevali ja abjektsiooni kontseptsioon. Nendest tuleks oma-
korda eristada tleastumise poeetika praktilised voi diskursiivsed strateegiad,
millest levinumad on refleksiivsus, inversioon (iimberpééramine), graafilisus,
hiibriidsus jmt. Ideaalkujul holmaks transgressiooni kui terviku kaardistami-
ne interdistsiplinaarset lahenemist, st sotsioloogilist, juriidilist, antropoloogi-
list pilku, lisaks uusaja tihiskonnafilosoofia ja kriitilise teooria konteksti.
Nagu maailmakirjanduse kontekstis on voimalik tagantjirele konstrueeri-
da transgressiivse kirjanduse ajalugu, voib samamoodi koostada ,probleemse-
te” teoste nimekirja eesti kogemusest 1dhtuvalt. Kirjakultuuri algusaegadesse
tagasi minnes voib viita, et eesti lugeja puutus transgressiooni sisaldavate
lugudega kokku juba piiblinarratiivi kaudu vo6i jutlustes, mis keskendusid
patutegudele ja keeldude olemasolule. Esimese fundamentaalse tileastumis-
aktina on mujalgi mainitud kristlikust narratiivist tuttavat hea ja kurja tund-
mise puust keelatud vilja maitsmist jt muistseid lugusid (nt Booker 1991: 1).
Eesti nimekirja algusosasse voiks lisada ka Eduard Vilde mitmed teosed ning

! Vaid moned toona selles kontekstis esile tostetud kirjanikud: Jeanette Winterson, David
Foster Wallace, William T. Vollman, Lynne Tillman, Joel Rose, A. M. Homes, Mary Gaitskill,
Stephen Beachy, Will Self jmt (vt Silverblatt 1993).
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kirjeldusviisid, mille omas ajas piire kompavat joudu on tutvustanud Her-
bert Salu oma tdnapidevases mottes transgressiivse valdkonda loomuomaselt
kajastava pealkirjaga raamatus ,Kuhu piike ei paista” (vt Salu 1981). Naii-
teks romaanis ,Mahtra soda” kirjeldab Vilde suure sisseelamisega ja detailselt
Miina peksmist, kuid sealjuures muudab episoodi transgressiivses mattes
veelgi konekamaks opmani ja kubjase sadismihuvi, nende seksuaalsest ihast
toukuv vuajeristlik kditumine:

Vahimees haarab tiudruku pihast kinni, rusub ta pingile maha ja paljastab
tema. Niitid voib opmanni-isand néha, mida ta tahtis. Ta nihkub ldhemale, et
voimalikult hésti ndha, ja ta roomustab sest dornast, valgest, tuksuvast, mis
julmavate hoopide all tumedaks ja ikka tumedamaks muutub, kuni ta margub
ja kuumpunaselt nérguma hakkab. Ja ta rédmustab neist heledatest, hinge
veristavatest kiljatustest, mis sest tuksuvast kehast iga 166gi jarel vilja tiku-
vad ja mida kuuldes linnud viljas ehmatuse halvamisel vaikivad ning page-
vad. (Vilde 1982: 229)

Uhe voimaliku n-6 transgressiivset kirjanduslugu rekonstrueeriva loetelu
pealkirjaga ,Viljakutsuv kirjandus” leiab juba sajandivahetusel Eesti Péaeva-
lehes ja Eesti Ekspressis toimunud ,kolekirjanduse” teemalise debati materja-
lidest.2 Ules loeti jargmised autorid ja teosed: Marie Underi ,,Sonetid” (1917),
Henrik Visnapuu ,Amores” (1917), Jaan Oksa ,Tume inimeselaps” (1918),
Valmar Adamsi ,Suudlus lumme” (1924), Ralf Rondi ,27” (1923), August
Jakobsoni ,Vaeste-Patuste alev” (1927), Jaan Krossi, Ellen Niidu ja Ain Kaa-
lepi vabavirsiline luule (1960-1961), Mati Undi ,Volg” (1964), Arvo Valtoni
»,Kaheksa jaapanlannat” (1968), Heino Kiige ,,Tondiéomaja” (1970) ja ,Mind
armastab jaapanlanna” (1987), Kati Murutari ,Naisena stindinud” (1990),
Peeter Sauteri ,Kohuvalu” (1995), Kaur Kenderi ,Iseseisvuspdev” (1998). Sel-
les nimekirjas on nii ajaloolist konteksti arvestades teemavalikult riskantseid
teoseid kui ka vormilist ja keelelist teistmooditegemist sisaldavaid néiteid.
Kindlasti pakuks koigi nende tekstide transgressiivse tasandi analiitisimine
palju tillatusi ja voimalikke huvitavaid tulemusi. Kdesolev artikkel keskendub
aga nimekirja niitiidisaegsele 16puosale, mida jiargnevalt proovitakse mone-
vorra tdiendada ja selgitada.

Toomas Vint méletab oma noukogude eesti kirjanikukogemusest muuhul-
gas jargmist seika: ,Kui kirjastus ,Sovetski Pisatelj” hakkas minu raamatut
»,VozvrastSenie” vilja andma, siis selgus korrektuuripoognates, et koike, mis
tundus vahegi erootiline olevat, oli armetult tsenseeritud. Monest jutust oli
isegi kogu tegevusliin vilja kistud ja seelédbi muutus sisu hdmaraks ning aru-
saamatuks.” (Vint 2000: 31) Toonane riiklik keelamise poliitika kustutas viited
seksuaalsusele, samuti puiiti korvaldada osutused religioossele diskursusele
voi traumaatilisele lahiminevikule. Kui see institutsionaalse kontrollitthiskon-
na kogemus praegu korvale jétta, voib delda, et eesti kirjanduses on piiridest
uleastumise teema olnud eriti aktuaalne alates 1980. aastate lopuaastatest,
kuigi alles 1996. aastal vois arvustus Toomas Vindi novellikogu ,Naisepiina-
ja onnenatuke” tegelasi iseloomustada n-6 liialeminekut réhutades: ,[M]itte

2 Eesti Pdevalehes ilmunud allkirjata veeru ,Viljakutsuv kirjandus. Skandaalseid teo-
seid eesti kirjandusloos” autoriks oli ilmselt lehe kirjanduskiilgede toimetaja Rein Veide-
mann.
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kunagi varem, ammugi mitte sellisel hulgal pole ma kohanud korraga iihes-
koos nii palju perverte, végistajaid, vargaid, sadomasohhiste, masturbeerijaid
jalihtsalt onnetuid abielumehi ja -naisi” (Raudam 1996). Peeter Sauteri ,Laua-
kone” (1998) avaldamisele jadrgnenud reaktsioonid ajendasid juba enne sajan-
divahetust méonma, et ,tegelikult on Sauteri-skandaal osa kogu uuema eesti
kirjanduse vastuvotuloost” (Pruul 1998). Aastaid hiljem vo6ib todeda, et eesti
niitidiskirjanduse avaliku kuvandi moned enamrshutatud jooned on praegugi
obsts6onse sonavara kasutamine (rahvakeeles roppkirjandus) ja tabuteemade
kujutamisega kaasneva inetuse esteetika rohkus (kolekirjandus). Kuid selge
on ka see, et sellise vildaka kuvandi kujunemisel méngib rolli nn postsotsia-
listlik kultuurisituatsioon, sest d&drmiselt reglementeeritud ja keeldudega
pohistatud tGhiskonnast tulnutele tunduvad paljud Laénes 1960. aastatel ala-
nud protsessid ning juba ammu mittetransgressiivselt mojuvad teemad ja stiil
siiski véaga radikaalsed ja lubamatud ka XXI sajandi alguses. Metafoorikasu-
tuses toimunud nihe — kunstis pikalt domineerinud vihjelise poeetika osaline
asendumine paljastuse poeetikaga — ongi sellelt foonilt tajutuna tisna 66nes-
tav ja segadusttekitav. Mitmete sajandivahetusel eesti kirjandust kujundanud
autorite néitel (Kaur Kender, Peeter Sauter, Sven Kivisildnik jt) ptttaksegi
jargnevalt selgitada inetu voi mitteesteetilisena tajutava transgressiivse kir-
janduse kontseptuaalsemaid pohimoisteid.

Uleastumine

Kirjanduse ja iihiskonna vaheline suhe on alati kdtkenud pingeid ja konflikte,
mis tulevad jouliselt esile sotsiaalses ruumis eksisteerivate tabude (normide,
seaduste, piirangute) kujutamise ja analiiiisimise situatsioonis. Uhiskonnas ja
kultuuris leidub hulgaliselt teemasid, mille kujutamiseks on vaikimisi kokku
lepitud radkimisviisid ja sobilik keelekasutus. Seepérast ongi transgressiiv-
suseuuringute raames palju tdhelepanu pooratud piiri tiletamise voi tileastu-
mise kontseptsioonile, mida raamistab todemus, et piiridega eksperimenteeri-
mine kuulub inimeseks olemise algupérasesse kogemusse. Eksistentsi ja piiri-
kogemuse kokkukuuluvus on ka ,transgressiooni prohveti” Georges Bataille’
kirjutiste tiks 1dbivaid motiive. Tema arutlused surmast, erootikast, tabudest,
vagivallast, kurjast, prostitutsioonist jpm késitlevad piirangutest iileastumi-
se tdhendust mitte hariliku vastasseisu voi binaarse praktikana, vaid pigem
transgressiooni ja tabu vahelise omalaadse toestussuhtena: ,Transgressioon
ei ole keelu eitamine, vaid selle iiletamine ning tdiendamine” (Bataille 1986:
63). Probleem asetatakse niisiis perspektiivi, kus kogemuse piirid ja neid val-
vavad tabud ei ole kunagi lihtsalt valjastpoolt kehtestatud, vaid need on alati
isiklikud, seestpoolt tulenevad reageeringud moraalsetele noudmistele. Iga-
sugune kaitumispiirang sisaldab eeldusena pingelist vahekorda, mis seisneb
soovis seda tiletada: ,Iga seadus, piirang, piir ja dar sisaldab endas morasid,
sissetungivoimalust v6i allumatuse impulssi. Transgressioon on osa seadu-
sest. Sellisena vaadates ei ole tileastumine mitte jdledus voi luksus, vaid pi-
gem kultuurilise reproduktsiooni energia, mis seadust rikkudes ennetab stag-
natsiooni ja tagab seaduse taaskinnitamisega stabiilsuse. Transgressiooni ei
saa samastada korrarikkumisega: see avaneb kaosele ja tuletab meile meelde
korra vajalikkust.” (Jenks 2003: 7) Niiteks Bataille’ enda teos ,,Silma lugu” on
ules ehitatud jéarjest joulisemaks muutuvate tileastumiste voi transgressiiv-
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sete aktide jadana ning romaani narratiivne strateegia seisneb vastasseisude
ja imberpooramiste kirjeldamises. Raamatu eestikeelse tolke jidrelsonas ana-
litisib Hasso Krull romaani 16pupeatiikkides kujutatavat rdiget religioossete
tabude rikkumist dekonstruktivistlikus vaimus:

Riivetus pole midagi piihadusele viljaspoolt juurdetulevat, vaid kuulub piiha-
duse seesmisse olemusse. Pithadus on puutumatu, sest ta on riive (vrd. ladina
sacer algseid tdhendusi). Sir Edmond, paljastades armulaua metontiimilise
seose sperma ja uriiniga, paljastab sellega pithaduse olemuse enese, ja iihtla-
si tema all peidus oleva tiihjuse ja tdhendusetuse. Seepérast ongi pithaduse-
rivetus viljakannatamatu (ta ei oleks seda, kui ta ei puudutaks olemuslikku).
(Krull 1993: 113)

Uleastumise moiste viib meid tagasi ldhimineviku eesti kirjanduses esi-
neva transgressiivsuse manu:

Ma tahaks midagi veel, ma tahaks midagi erakordset! Eleonora vaatab mind,
kergitab end korraks, ta silmitseb mu ndgu, ma juba tean, et ta on motetelu-
geja, ta suunurgad koverduvad korraks allapoole, ta votab kiega kovasti mu
munnist, ta surub kiiiined sisse ja surub munni endale vittu, siis kummardub
ta mu korva dérde ja sosistab:

“Ja beremennaja, vtaroi mesjats.” Kogu mu keha vappub, ma vaatan ta
kohtu, ta rindu, ta silmi ja ma saan aru, et see on tdsi, ma tunnen, et see on
tdsi, mu munn on nagu hivituslennuk, ma tahan, ma tahan, ma tahan seda
naist, ma tahan seda naist panna, ma tahan, et see veel siindimata laps seal
usas méletaks seda, mis siin praegu toimub, ma panen kied Eleonora tagumi-
ku alla, ma panen, mu puusad liiguvad, ma panen, Eleonora viskleb mu peal
nagu segane, ma panen, siigavamale, siigavamale, siigavamale! Veel! See nai-
ne peab mind tegema vabaks, vabaks, vabaks! (Kender 2001: 73)

Pealispinnal ilmestab Kaur Kenderi romaanist ,,Check out” périnevat
katkendit koigepealt Zanriteadlike véljendusvahendite valik, millega kehtes-
tatakse ileastumise koige ilmsem tasand: Sokeeriv situatsioon ja provoka-
tiivne sonavara. Teoses algselt tugeva tabulise tdhendusviljaga anaalseksi ja
kokaiinikuhjakeste mgju tegelasele on hddbumas pohjusel, et korduv trans-
gressiivne kditumine on muutunud rutiiniks, konkreetse subjekti tasandil on
iileastumisest saanud norm. Uleastumise jirgmise astmena tuleb esile trans-
gressiivse diskursuse klassikasse kuuluv etteméaidratusest ja ratsionaalsusest
lahtirebimise motiiv (vrd ka romaani pealkirjakujund), mille kaasaandeks on
aga taas tegelikkust koos hoidva tabu ilmumine, seekord piihadust téhista-
va rasedusena. Kultuurilise pithadusega kohtumine tdhendab tegelase sise-
nemist tasandile, mil piirangutel pohinev individuaalsus ekstaasi suurenedes
laguneb, paiskub kaosesse, et peatiiki 16puosas orgasmi saabudes kuulutada:
»-.ma TUNNEN!!” (Kender 2001: 75). Lisaks avaldub transgressiivne joud
siin ka rahvuse- (eesti/vene) ja klassipiiridest (pankur/prostituut, rikas/vae-
ne) tileastumise kaudu, sest nii hakkavad toole erinevad natsionalistlikud eel-
arvamused koos kodanliku moraalitunnet héirivate normidega. Kuid see epi-
sood on tervikust viljarebituna erandlik, sest tileastumise korvalndhtude-
na domineerivad minategelase teadvuses ennekodike jdledus ja oudus, hirm
ja tulgastus. Romaani pornograafilisest diskursusest koneldes mainis seda
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ambivalentsust ka ilmumisjdrgne arvustus: ,[N]eed on raamatu tihed koige
kiilmemad kohad. Ennem kui iha, lavastavad nad ihatust, vihkamist, valu”
(Onnepalu 2011: 253). Kuid iilalpiiritletud bataille’liku transgressiooniakti
terviktdhendus siinnibki koosmgjus ileastumist tiimbritseva hirmuga, mis
tuleneb tabu (nt surma, erootika jms) juurde kuuluvast hea-halva tunnetusest:
»[Slee ithendab iha alati dudusega ja intensiivse naudingu &ngistusega”
(Bataille 1986: 38-39).

Sundmus

Kaasaegse transgressiivse kunsti paradigmat iseloomustab tugev avalikkuse
tdhelepanu — tileastumise aktil on siindmusvéértus, see on harjumuspérase
retseptsiooni horisondilt esilekerkiv tegu. Seepérast ei saa tileastumist nui-
diskunsti kontekstis kisitleda tiksnes metafiiiisilise juhuse voi eksistentsiaal-
se kogemusena — see on muutumas iileastumise kogemust teadlikult kirjelda-
vaks institutsionaalseks kunstipraktikaks. Transgressiivne kunstisiindmus ei
ole traditsioonilises mottes kultuurikommunikatsioon (debuitidipreemia, klas-
siku uus romaan vms), vaid pigem tithiskonna 6iglustunnet laiemalt konetav
voi monel juhul ka seadusandlust proovilepanev juhtum. Stindmuslikkuse
puhul voiks ldhtekohaks olla moodsas teatriteaduses levinud méératlus: ,Eri-
nevus on kahetine: iihelt poolt teeb keegi midagi teistsugusel moel kui argi-
elus ning teisalt on seal juures keegi, kes ndeb ja tunnistab seda erinevust”
(Sauter 2011: 184). Kuid siindmuse olemuse méédrab selle koht kunsti- ja
kultuuriilmas ning iihiskondlikus elus laiemalt (Sauter 2011: 184). Trans-
gressiivse poliitika kontekstis muutub igasugune kultuurilise iileastumise akt
sindmuseks, pilvides tdhelepanu soltumata sellest, kas tegemist on teatri-
lavastuse, kirjandusteose voi kujutavkunstiga (nt Lars Noréni lavastus ,,Sju
tre”, Brett Easton Ellise romaan ,Ameerika psiihhopaat” v6i Andreas Serrano
foto ,Piss Christ” jpt). Transgressiivse viljenduse eriomane vastuvotukoge-
mus holmab erinevates vormides keskmisest korgemat meediahuvi, sealt eda-
si proteste, drakeelamist, kohtuprotsesse, voimalikke karistusi jne. See kehtib
nii tksikteksti kui ka tervikloomingu retseptsiooni raamides: transgressioo-
ni kirjeldavad kohad eralduvad vastuvotuprotsessis romaani terviktekstist
ning dominandina iileastumist kujutavad teosed hakkavad kultuuris toimima
autori muust loomingust lahutatuna. Nagu moneti utreeritult kirjutas kunagi
Ants Juske: ,Piisas aga Jaan Toomikul noorpdlves teha iiks installatsioon, kus
ta kasutas oma ekskremente, kui talle on eluks ajaks kiilge pandud silt — ,,ah,
see on see purkisittuja”” (Juske 1999). Stindmuslikkus so6ltub transgressiooni
n-6 uudsusest, mis omakorda otseselt soltub varasemate tileastumiste harju-
muspédraseks muutumisest, seadusandluse muutmisest jne. Sisu ja vorm, mis
suudavad tekitada transgressiivse siindmuse, muutuvad ajas ning séltuvad
kultuurikontekstist. Totalitaarsetes riikides on lddneliku liberaalsuse foonil
iga vaiksemgi normist korvalekaldumine tolgendatav transgressiivsena; reli-
gioosses kultuuris méirgatakse piithaduse teistmoodi kasutust. Siindmuse
potentsiaali mojutab ka transgressiivse materjali maht: tileastumine voib olla
teose totaalne dominant (nt palju pikki detailseid vagivallakirjeldusi, 14biv
pornograafiline diskurss), kuid vo6ib piirduda ka tiht-kaht héirivat ndhtust ku-
jutava episoodiga, mis kohandatakse teose mittetransgressiivsesse tervikusse.
Viimasel juhul sindmusvaértus kas puudub voi on selgelt norgem, sest pideva
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piiride edasinihkumise tagajirjel ei pélvi vdhese intensiivsusega transgres-
sioon meedia voi avalikkuse silmis enam erilist tédhelepanu.

Transgressiivse kunstisindmuse postmodernseks vormiks on provokat-
sioon ja skandaal. 1996. aasta kuumadel juunipédevadel kulmineerus Sven
Kivisildniku internetti riputatud teose ,Eesti Noukogude Kirjanike Liit 1981.
aasta seisuga, olulist” imber juba monda aega joudu kogunud stindmuste ahel
(vt Kauksi 2014: 115-122). Miletatavasti kirjutas Kivisildnik ENSV Kirjanike
Liidu liikmete nimekirja iga nime taha automaatse kirjutamise pohimotteid
jargides hulgaliselt ebatsensuurseid ja obstsoonseid valjendeid.

Moneks péevaks vottis vorguhaldaja Kivisildniku kodulehekiilje serverist
maha, kuid kuna toendati, et Interneti suhtes ei saa rakendada mingeid pii-
ranguid, ilmus lehekiilg uuesti vorku. Probleem tostatati teravalt ka mitmel
kirjanike koosolekul, kuid otsese lahenduseni ei joutud.

6. juunil algatati kriminaalasi EV Kriminaalkoodeksi § 129 Ig. 2 alusel,
mis nieb ette vastutuse laimu levitamise eest paljudele isikutele kéittesaada-
vas vormis. Kriminaalasja kaigus konfiskeeris Tartu politsei Sven Kivisildniku
ateljeest arvuti, modemi, méarkmiku ja diskette. Labiotsimist korraldanud
politseinikud oletasid, et Kivisildnik plaanitseb jarjekordset Inter-
neti-solvangut ja konfiskeerimise eesmirgiks oli leida veel kirjanikke
alandavaid materjale. (E-kriminaalasi 2008)

Transgressiivsuse seisukohalt voib seadusandliku voimu sekkumise ja kri-
minaalsiitidistuse esitamise pohjusena kasitleda kirjanduse ja tegelikkuse va-
helise piiri imberdefineerimist teadliku tegevuse kiigus. Uurimisprotseduuri
sisuks kujunesid ju pohimotteliselt kiisimused: mis on (ilu)kirjandus? milli-
sed on (ilu)kirjanduse tunnused? Nimekirjapoeetika eripéarad tekitasid voo-
ristust vormilisest kiiljest, kuid Kivisildniku teoses tajuti ka eesti rahvusliku
oiglustunde ja moraali seisukohalt méirgiliste voi pithade isikute (kirjanike)
vastu suunatud riinnakut ning roppude sonade viljatitlemist vales konteks-
tis ja mitteotstarbelisel viisil, st esteetilise moju tekitamise eesmérgil. Lisaks
sellele kuulub see tekst transgressiooni traditsioonis ka pdolvkondadevahelise
arvetediendamise kategooriasse. Kuigi kirjandusteadlased selgitasid kannat-
likult teksti tilesehituse eripéra ja eksperimentaalse vormivaliku konteksti (vt
Pruul 1996; Kalda 1996; Mihkelson 1996), muutus Kivisildniku ,solveleksi-
kon” ometi tema koguloomingut arvestades erandlikuks teoseks, mille tdhen-
dus pole niivord voi ainult kirjanduslik, kuivord tuleneb tileastumisele oma-
sest sindmusvéaartusest, kriminaaldiguse valdkonda ulatunud retseptsioonist.

Veelgi suurema skandaali pohjustas Raul Meele isikunéituse ,,Aborigeeni-
de elu” (Tallinna Kunstihoone, 1997) iihe osana eksponeeritud installatsioon,
mille visuaalne kiilg seisnes selles, et kunstnik kirjutas itheksarealised 16igud
eesti-, soome-, saksa-, vene- ja ingliskeelset teksti kuldse viarviga Eesti, Soo-
me, Saksa, Vene ja Ameerika Uhendriikide lippu ligilihedaselt meenutavatele
tahvlitele (vt Meel 1998).3 Pahameeletormi kéivitas eesti trikoloori maketile
kirjutatud Peeter Sauteri roppusi ja nilbusi sisaldav joodikunarratiiv, mis hil-
jem Loomingus ilmudes sai pealkirjaks ,Lauakone Eesti Vabariigi aastapéie-
va puhul kainestusmaja paraskile liiga pikalt istuma jdanud olles” (vt Sauter

3 Festi niiiidiskunsti ja iileastumiste kohta pikemalt vt nt: MOH? FUI! OAK! OSSA!
VAUL... 2012.
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1998a). Kivisildniku nimekirjaskandaaliga vorreldes tajuti siin tileastumist
veelgi laialdasemalt, sest kui kirjanike omavahelised konfliktid puudutavad
tihtipeale siiski eelkoige kirjanduselu, siis sini-must-valge varvikombinatsioo-
ni — rahvusliku pithaduse — inversioon mgjus riivetusena véga paljudele. Hil-
jem ka Parnus eksponeeritud viljapanek drritas iiht vanemat naist sedavord,
et naine soovis Mark Soosaare niituse korraldamise eest koguni jalgupidi iles
puua (vt Vilgats 1998). Riiklike ja korporatiivsete siimbolite iimber tekkinud
sakraalsete tdhenduskeskmete nihutamine kuulub otseselt postmodernse
kunsti klassikasse, konkreetsel juhul toob transgressiivsele aktile iseloomu-
lik ambivalents esile pinged, mis tekivad keele ning lipu, poliitilise olukor-
ra ja identiteedi vahel. Rahvust v6i reziimi esindava lipu puhul téstatub siin
probleem iihiskonna erinevast suhtumisest lippu, kuna kéik lipud ja stiimbolid
pole ithevorra pihad (erijuhtumid on nt punalipp, svastika jpm), aga ka kii-
simus roppuste kasutamisest poliitilist reziimi kritiseeriva keelena. Sellisel
juhul omandavad ,végisonad” koomilise efekti voi esindavad mingit vastu-
panudiskurssi jms (vt ka Ropendajad kinni! 1998). Vaatamata sellele tolgen-
dati nii néitust kui ka intertekstuaalsetest viidetest kubisevat poeemi ikka
lihtsalt iileva rahvusluse idee madaldamisena joodikumentaliteedi kontekstis
ning ldmiseva roppuse ja pornograafia avaldumisena véljaspool neile néhtus-
tele ettendhtud timbrust — reageeringutest poliitiliselt ebakorrektsele kiitu-
misele moodustub siin transgressiivse siindmuse tiks tolgenduslik raam.

Uhest kiiljest voib transgressiooni seega kisitleda kodanlikku keskklassi-
moraali teadlikult drritava ettevotmisena, kuid kriitilise teooria raames on
sindmuse mbistet ja olemust voimalik kéisitleda ka esteetilise kategooriana.
Paljude poststrukturalistlike motlejate teostes viitab siindmus ,sellisele ilm-
nemisele voi juhtumisele, mida ei saa sulgeda mone dratuntava seisu- voi olu-
korra piiresse” (Malpas, Wake 2015: 395). See on enneolematu, harjumuspéra-
tu ja ebamugav situatsioon, kus senised kditumismudelid ei kehti, traditsioo-
niline ja kétteopitud tarkus suubub arusaamatusse. Eksperimentaalse hoia-
kuga kunsti ja avangardteose esteetikasse lisandub nii postmodernse iilevuse
idee. Siin moeldakse koigepealt teostest, mida iseloomustab kujutlusvéime ja
arusaamise vahel tekkiv katkestus voi liihis, mille tulemusena pole voimalik
seda enam kontseptualiseerida, olemasoleva diskursuse pohjal viljendada (vt
Malpas, Wale 2015: 395). Kantilikust ilukésitlusest ldhtuv tileva pohjendus
ei rohuta enam teose ja vastuvotja vahel tekkivat harmooniat, vaid spetsiifi-
list moodsale kunstile tunnuslikku kogemust, kus teos sageli ,,sisaldab meele-
ulenduse ja douduse segu, mis viljendub tundes, et kogetav joud voib su endas-
se haarata voi isegi hédvitada”, samuti seda, ,kuidas tilevus voib igapédevaste
kogemuste voo kildudeks liiiia ja identiteedi imber kujundada” (Malpas, Wake
2015: 425). Transgressiooni ebareeglipédrast ilu voibki késitleda pigem oudse
ja inetu esmapilgul justkui pohjendamatu ilmsikstulemisena, kuid samal ajal
on selle hirmutava kogemuse peidetum pool vastuvotja kognitiivset maailma
puudutanud siindmus.

Abjektsioon

Nagu eespool toodud néidetest jareldada voib, kuulub transgressiivses kunstis
viljendatavasse ,piiritsooni” ennekdike inimkogemuse ebameeldiv ja keeldude
kaudu varjus hoitav kiilg. Paljudel juhtudel on seda analiitisitud Julia Kris-
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teva kiibele toodud abjektsiooni moistet kasutades. Koige avaramas mottes
on selle termini néol tegemist kunsti juurde alati kuulunud subversiivse voi
oonestava praktika késitlemisvoimalusega. Abjektne on see, ,mis rikub mingit
identiteeti, siisteemi voi korda. Mis ei pea kinni piiridest, kohtadest, reegli-
test. Vahepealsus, kaheméttelisus, segu. Reetur, valetaja, kurjategija, keda ei
vaeva siidametunnistus, vigistaja, kes ei tunne hébi, tapja, kes esineb paést-
jana...” (Kristeva 2006: 17) See moodustub koigest, mis d4hvardab stimboolset
korda, mis on viljaspool sotsiaalset, iiheselt moistetavat ja reguleeritud siis-
teemi ning sisaldab seega ka voimalikku transgressiivset joudu. Abjektsioon
on pidev meeldetuletus nendest néhtustest, mida domineeriv kultuuriline siis-
teem uritab jéarjekindlalt valvata voi talitseda. Subjekt peab alla suruma koik,
mis tema animaalset loomust meelde tuletab (Booker 1991: 14). Kuid animaal-
sust esindava ebameeldiva ja vastiku vilistamise katse voib onnestuda tiksnes
osaliselt — seega muudab abjekt kiisitavaks subjekti taieliku kaasatuse siim-
boolsesse valda, keele ja kultuuri maailma. Kui subjekt on enda voi teiste pu-
hul sunnitud kultuuri piiridest viljapoole jddvat seisundit teadvustama, voib
reaktsioonina sellele tekkida vastumeelsus, vastikustunne voi jédlestus, mida
Kristeva nimetabki ,abjektsiooni aktiks”. Niiteks:

Vastikus mingi toidu, mustuse, jadtmete, solgi suhtes. Ookimine ja oksenda-
mine, mis mind selle eest kaitsevad. Vastumeelsus ja iiveldus, mis hoiavad
mind eemal ja pooravad dra roojasest, kontsasest, rdpasest. Pélastus kokku-
lepluse, kahepalgelisuse, reeturluse suhtes. Lummus, mis téukab mind selle
poole ja sellest eemale. (Kristeva 2006: 15)

Kristeva abjektsuse kontseptsioonist ldhtuvadki nt kiisimused, kuidas
mitmesuguseid kehale omaseid loomulikke, aga samas vastikuid vo6i ebapuh-
taid protsesse integreerida inimkogemuse tunnetuslikku tervikusse. Seda
suundumust illustreerivad kujukalt ennekdike keha uuriva voi kehalisega
tegeleva visuaalkunsti objektid ning teemad: keha sisemus, surnud keha (kas
inimese voi looma oma), jadkproduktid, menstruaalveri, keha juurde kuuluv,
kuid sellest eemaldatu, roiskunud toit, kodu, ramps (vt nt Kivimaa 2000: 81).
Ilmselt on abjektsiooni esiletoova kunsti poeetikast ldhtuvalt voimalik sele-
tada ka eesti kaasaegse kunsti (ehk isegi kogu eesti kunsti) skandaalsemat
teost — Jaan Toomiku installatsiooni pealkirjaga ,,...16. mai — 31. mai 1992...”.
Méletatavasti eksponeeriti galeriis kunstniku véiljaheiteid, kusjuures sitta
sisaldavate purkide juurde oli asetatud vastava pdeva soogisedel.

Ekskrementide motiiv on kindlasti ka iiks nutidiskirjanduse mikrotasandil
silmatorkavaid elemente. Klassikalises esteetikas vaid dhmaselt kirjeldatud
voi vélja jdetud ebapuhtaid ndhtusi puudutavad episoodid sisaldavad meelde-
tuletust kehalisust iimbritsevate tabude olemasolust. Kuid transgressiivsuse
esteetika néitab ka nende véltimatut kuulumist inimkogemuse tervikusse ja
fiisioloogilisse toimimisse: ,Liikkasin potikaane iiles ja tegin piksiluku lahti.
Mul polnudki héda, aga piss tuli ja tuli ja tuli. Piss 16ppes peenikese soruga
ja mul oli hea tunne, nagu oleksin midagi head ja olulist dra teinud.” (Sauter
1998b: 29) Niudiskunstis motestatakse erinevate kehavedelike ndhtavale too-
mise tabu rikkudes imber mé6dunud sajandi jooksul muutunud suhe kehas-
se. Religioosset algupédra kehasalgamine ja kehalisuse mahavaikimine asen-
dub pingevabama ja koomilise rahvaliku suhtumisega. Kohalikus kogemuses
tdhistavad viimast nt 1990. aastate teisel poolel ilmunud underground-
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ajalehe Sitatorn menu voi Kristian Kirsfeldti ,,Kalevipoeg 2.0” (2010), madal-
kultuurilisest action-esteetikast ja pornograafilisest diskursist ldhtuv rahvus-
eepose ilekirjutus. Samuti voib koostada peldikus kéimise ja seal toimuvat
kirjeldava ,toimiku” Peeter Sauteri loomingu pohjal. Koige ilmsemalt tegeleb
ta tahkete ja vedelate kehaeritiste ,,ontoloogiaga” hoopis lasteraamatus ,,Wan-
radt-Koelli katekismus” (2012), kusjuures transgressiivset moju voimendab
selles teoses lastekirjandusele harjumuspéiratu teemavaliku asetamine eesti
kirjanduskaanoni esimese raamatu, drakeelatud ja héavitatud kristliku kiitu-
misjuhendi kontekstuaalsesse raami.

Stimboolse korra raamest vilja ulatuvate ndhtuste hulgast sobiks post-
modernset transgressiivsust illustreerima ka karjumise voi rookimise vormis
ddrmuslik kone. Tegemist on tavapirase kommunikatsiooni hévitamisega,
vestlusreeglite dekonstruktsiooniga. Selle ndhtuse kujutamise juured on tege-
likult modernistlikus avangardkunstis ja elutunnetuses. Aga kui Edvard
Munchi ,Karje” oli sissepoole pooratud ja indiviidi teadvuses vastukajav haal,
siis postmodernistlik subjekt reageerib painetele juba tunnete rohutatud ja
y,hédlega” viljaelamise tasandil. Transgressiivsed situatsioonid, nagu purjus-
olek, abielukriisid, viha, depressioon, on selle kasvupinnaseks. See pole enam
kujundlik, vaid reaalne karje, mis véljendab tihiskondliku voi perekondliku
harmoonia voimatust ning keelelise tdhistamisprotsessi kriisi. Jarjest enam
otsesesse konesse ja dialoogidesse triigiv eksalteeritus, roégatused ja animaal-
sed haailitsused siivendavad tileastumise situatsioone auditiivsel tasandil ja
suurendavad abjektsiooniaktiga kaasnevat iilleastumise tdhendust.

Kuid kaasaegsest eesti kirjandusest voib erinevate abjektsiooni vormide
kohta leida palju teisigi néiteid: Peeter Sauteri stinnituse ,koledust” demonst-
reeriv novell ,Kohuvalu” (1995) voi Kaur Kenderi romaani ,,Comeback” (2010)
piinamist kirjeldavad lsigud, miks mitte ka Ervin Ounapuu ,eesti gootika”
narratiivis esinev ,ilus” voi ambivalentne vagivallakujutus, religioosse fana-
tismi kirjeldused, enesetapjate kirjad jpm. Nende kirjelduste lugemisega kaas-
nev héiritus voi kohati tekkiv vastikustunne tulenevad taas representatsioo-
ni voimalike piiride ldhedusest, kus animaalse loomuse paljastamist saadab
uleastumise dhvardus ja ebamugavustunne. Kuid subjekti ja siimboolse korra
konflikti on transgressiivsuse diskursuses voimalik selgitada ka monevorra
moodukamatel tingimustel v6i médngulisemal moel.

Karnevallikkus

Transgressiivne mgju on ka grotesksel, fantastilisel ja koomilisel kujutamis-
laadil. Naiteks paroodiat on tolgendatud kirjandusliku transgressiooni ekviva-
lendina, mis paneb kahtlema autoriteedi olemasolus, po6rab imber ja alandab
autoriteedi positsiooni ning kéivitab tode 1ohkuva protsessi (vt Kendall 2007:
52-53). Andrus Kivirdhki foljetonikogu ,Jumala lood” (2009) asetub otse-
selt klassikalise religioosse pithadusteotuse kategooriasse. Autorit tédhistava
Jumala vaatepunkti kasutamine erinevate pievakajaliste siindmuste kom-
menteerimisel ei ole praeguse religioosse leiguse ajastul kuigivord ehmatav,
kuid lugejate reaktsioonid aktiveerisid siiski iileastumise ajaloolise kogemuse.

Eelmisel nddalal ma ldkitasin teile juba tihe epistli, parast seda Jaan Kiivit
helistas ja iitles, et mitmed usklikud on minu peale viga pahased. Et Jumal
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ei tohtivat Eesti Pdevalehes kirjutada. Vaata kus! Inimesed ei saa vist aru, et
Jumal voib koike teha, sest tema on koikvoimas ja tema paralt on au ja hiilgus!
Ma v6in kas voi Parnu randa naiste paradiisi pdevitama minna ja ma tahaks
ndha, kes julgeb mind sealt dra ajada, ehkki mul on habe ees! (Kivirdhk 2009:
11)

Blasfeemia aluseks olev jumala (ja jumalameeste) madaldamine maapeal-
se olme ja argikeele tasandile viib piiha sdna kontseptsiooni naeruvéairista-
miseni, samas pole see seotud tiksnes religiooni, vaid ka meedia poolt loodud
kuulsustekultuuri (,,pihade lehmade”) pilkamisega. Kivirdhk poorab erinevad
voimuvahekorrad iimber: pithad saavad naeruvairistatud ja mittepiihendatud
tousevad aujérjele. Antud juhtumi puhul sisaldab konventsioonide rikkumi-
ne endas teadlikku tihiskonnakriitilist pilget, mille tugevus omakorda séltub
uleastumise tekitatud naeru intensiivsusest. Nimelt ei ole vdimupositsioone
umberpaigutavate naljade olemuslikuks tunnuseks ainult siiras ja 16bustav
naer, vaid ka iroonilise musta huumori tagajérjel tekkiv toores irvitus voi gro-
tesksest pildist saadav jahmatus. Need tingimused lubavadki kaaluda juba
mainitud juhtumite (Kivisildniku skandaal, ,Kalevipoeg 2.0” jt) kommentee-
rimist ka kaugemasse kultuurilukku ulatuva huumoritraditsiooni kontekstis.
Nii motestatakse piiritiletamise esteetikat tédnapaevastes kisitlustes néiteks
Menippose satiiritraditsiooni edasiarendusena (vt Mookerjee 2013) voi kesk-
aja karnevaliméiste mojuvaljas (vt nt Stallybrass, White 1986; Jenks 2003:
161-174). Molemal juhul 6onestatakse ajastule omaseid motlemissiisteeme
voi ,miitoloogiaid”, mille tulemuseks on monoloogilise diskursi asemele tekkiv
mitmehéalsus, hierarhiate tagurpidipééramine, samuti autoriteedi ja seaduse
proovilepanek ja piiridest iileastumise voimalikkus. Seda arvestades ei ole ka
ullatav, et Mihhail Bahtini klassikalised kirjutised on praegusaja transgres-
siivsusuuringute oluliseks ldhtekohaks. Néiteks tema seisukoht, et groteskses
realismis (nt Rabelais’ loomingus) kasutatav timberpééramine saavutatakse
rahvakultuuris maérgiliste teemajadade lahutamise ja iihendamise kaudu.
Fisioloogiline kehakirjeldus, suguelu, joomine, roojamine jms kehalised-
materialistlikud jadad kuuluvad naerukultuuris orgaaniliselt kokku reli-
gioossete stimbolite ja moistetega (nt Bahtin 1987: 185-211). Siin véljendub
ka transgressiivse karnevalidiskursuse hiibriidne olemus: lobustavas ja keha-
keskses tunnetuses sisaldub ka tume vastaspoolus, mida eespool tdhistati
abjektiivsuse moistega.

XX sajandi darmiselt mitmehéaalses kultuurikontekstis véljendub satiiri-
line ithiskonnakriitiline transgressiivsus pohimatteliselt kahel moel. Paljuski
esinevad need molemad kehalise eneseméératluse ja seda reguleerivate ette-
kirjutuste vahelist pinget kirjeldavates narratiivides. Seksuaalsusega seotud
reegleid kritiseeritakse koigepealt peene iroonia, kujundliku keele voi ,vik-
toriaanlikkust” podlgava hoiaku abil (nt Vladimir Nabokovi ,Lolita” (1955)).
Sajandilopul levib karmim modaalsus, mille kese on obsessiivne ja johker
ykurikaela” vaatepunkt ja mida iseloomustab avalikust diskursusest vilja-
praagitud keele kasutamine (klassikaline eeskujuteos William Burroughsi
LAlasti lounasook” (1959)). Selles viljenduvad korraga nii iroonilisus kehtesta-
tud normide suhtes kui ka kehalisust esindavad primaarsed ihad ja instinktid.
Sageli puutub transgressiivne antikangelane ldhedalt kokku surmaga, mis on
nii fuisilise energia kadumise kui ka ideede puudumise vordkuju. Nii pilga-
takse musta huumori abil massiteadvusse juurdunud surma eitust (Mookerjee
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2013: 3). Voimuvahekordade johkra satiirilise imberpooramise votet kasuta-
vad paljud eesti nitidisautorid: Kaur Kenderi tekstide korvale voib néiteks
paigutada ka Chaneldiori ellislike mgjudega ,,Kontrolli alt viljas” (2008) voi
Toomas Verrevi romaani ,Margot” (2003). Nende teoste pohielement on sotsio-
paadist voi kurjategijast minajutustaja vaatepunkt. Kuigi eelkdige kujutavad
need kirjanikud vagivalla, seksuaalse alluvussuhte ja soltuvuskéitumise kau-
du kaasaegse kapitalistliku maailma keskmes olevat metsikut voimuvoitlust,
ei ole nende raamatute protagonistid sugugi mitte sotsiaalses hierarhias ma-
dalal positsioonil olevad dickenslikud tiitibid. ,Elu on ilus. Sinul on raha. Oled
magistrant. Sa oled oppejoud. Oled ennast toestanud. Oled parim. Sind ooda-
takse. Oled teretulnud. Maailm on sinu. Sina oled maailm.” (Verrev 2003: 12)
Nad on erialaselt edukad ja haritud indiviidid, kuid neid kiigushoidev energia
on ometi seotud korvalekaldeliste tungide voi kriminaalse salaeluga. Mada-
late sisemiste instinktide esiletoomine korge vélise positsiooni foonil saabki
alusmehhanismiks iihiskonnakriitilises satiiris, mille eesmérgiks on ndidata
postmodernses staatusiihiskonnas toimivate suhete ja piiride ebaméérast ja
lihalikku olemust.

Graafilisus

Zanripoeetilisest aspektist on transgressiivse kunsti itheks ,silmatorkavaks”
votteks iileastumise graafiline voi tiksikasjaline kirjeldus. Keeldudega timb-
ritsetud tegevust voi objekti kontuure kujutatakse visuaalselt voimalikult
selgelt, ,ldhiplaanis”. Transgressiivsuse mgjuvili ongi tugevam visuaalsete
kunstide valdkonnas. Pilt ja sona vahendavad transgressiooni véga erineva
jouga, kuid ei saa salata, et visuaalsuse mgjul muutub ka verbaalne viljen-
dus piltlikumaks ja graafilisemaks. Kirjanduses toimub see detailidele téhele-
panu poorava, pohjaliku kirjelduse vormis, sisaldades niimoodi aeglustust,
mis on korraga nii graafilisuse eeldus kui ka voimendaja. Kaasaja transgres-
siivsuse kontekstis puudutab graafiline kujutamisviis eelkdige pornograafiat
ja vagivalladiskursust. Sellelt aluselt on lihtne mé&ératleda nt pornograafia
ja erootilise kujutamisviisi erinevust, sest viimase puhul domineerib varjami-
se ja mittenditamise esteetika. Végivalla kujutamise muudab graafiliseks nt
kehale tekitatavate vigastuste tehniliselt tiksikasjalik loetelu, mis ldheneb
oma detailsuses sageli juba anatoomiaopiku kirjeldusele. Paljudel juhtudel
hoiatavad raamatute kaanetekstid detailse viagivallakujutamise voi graafilist
seksuaalset sisu sisaldavate teoste eest. Seda on kasutatud ka eesti kirjandu-
ses: Kaur Kenderi romaan ,,Check out” on ilmselt ainus eesti kirjaniku teos,
mille kaanelt leiab ,Parental Advisory” hoiatava logo. Usna detailseid ja poh-
jalikke seksuaalse vahekorra kirjeldusi see raamat toepoolest sisaldab, kuid
ei saa vilistada, et kunagi plaadiérist alguse saanud ebasobivate laulusonade
eest hoiatav kleebis vois olla ka ligitombav ja ,keelatud vilja” ostma meelitav
reklaamitrikk.

Graafilise representatsiooni puhul kerkib taas p#evakorda realistliku
esteetika probleem. Transgressiivne realism suundub jouliselt stimbolite
ja metafooride vahetasandi kustutamise poole, kirjanduslikkuse ja ,reaalse
maailma” kokkusulatamise tulemuseks on sisuliselt dokumentaalsena magjuv
voi fotograafiline representatsioon. Realistliku kunsti illusoorne efekt taan-
dub millekski, mida vaataja-lugeja tajub voimalikult eluldhedasena, kujundite
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voi varvidega ilustamata tegelikkusena, mitteesteetilisena. Transgressiooni
spetsiifilisest astmelisest voi spiraalsest olemusest tulenevalt voib eristada
mitmesuguseid kujutamise tasandeid, st transgressiooni realism on erineva-
tel ajastutel erineva teravusastmega. Kujutamisviis, mis kunagi mojus porno-
graafilisena, klassifitseerub moned kiimnendid hiljem juba aktsepteeritavasse
laiatarbeerootika valdkonda. Alljargnevalt olgu toodud moned néited eri kir-
jandusregistritest, mis iihtlasi nditavad, kuidas transgressiivsuse kujutamine
muutub polvkonniti: nooremad autorid otsivad nendest teemadest raskimisel
uusi voimalusi.

(1) Halastus! Kui kiiresti see sul iiles touseb... ju sa tahad mind rohem kui
Evit, issver, ma ei julgenud moeldagi, et sa mu poole iildse vaatad, pane oma
kisi siia nii, nii, nii, kiiremini, niitid on hea, oeh, ma ei suuda, tule mu peale,
issake, ma suren, armas, hea, oeh! (Vint 2004 [1995]: 218)

(2) Ta silitab kied piki mu reisi iiles, kuni mélemad poéidlad on mu hidbeme-
mokkadel. Ta hoiab mind lahti nagu eriti mahlast, maitsvat puuvilja, mille
magusaima sisuni ta putida jouab. Ta limpsib mind mérjalt ja ahnelt. Kui huu-
led mu kliitori timber sulguvad ja ta imeb, haarab orgasm mind keeristormina
endaga kaasa. (Kanarbik 2014: 122)

(3) Toon koogist ka noa, suure lihaldikamisnoa, mille ma talle kdhtu torkan.
Peksan mitukiimmend korda teda koéhtu, ja loikan selle péris puruks. Sealt
tuleb koledamal kombel verd, nii et péoran ta parem selili. Purskun nutma,
haledalt ja meeleheitlikult. Et oma l6hestunud emotsioone alla suruda, pek-
san ma noaga voimalikult kiiresti teda reitesse. Loon talle noa jalgade vahele,
ldigates puruks lahkliha. Mul jookseb tatt ninast, samal ajal kui ma temast
vilja valguvaid viljaheiteid mooda tema keha laiali hoorun.... (Chaneldior
2008: 43)

Loigus 1 higustab ja norgendab graafilisust suguelundite ja seksuaal-
akti kirjeldamise asesonalisus, nimetamata jdtmine. Otsese kone vormis esi-
nev sex-talk mojub oma hébelikkuses pigem koomilisena, véljendades samas
viikekodanlikus diskursuses seksist rddkimisele tunnuslikku viljajéttelisust
ning pidevat keelu kohalolu. Asesonalisuse korval voib graafilist ja realist-
likku sonastamisprotsessi pehmendada ka erinevate vordluste ja kujundite
kasutamine, mis selgelt to6tab juba esteetilise ja ,ilusa” mgju tekitamise tee-
nistuses (16ik 2). Sellist koomilist voi romantilist erootikakujutust eristabki
transgressiivsest kirjutusest graafiliste elementide madal intensiivsus voi
korvalepoiklev kirjutus. Kuid néiteloigus 3 joutakse nii sisus kui vormis piiri-
uletava esteetika kasutamiseni: kirjeldatud episoodile eelnenud tekstis on
kogu seksuaalvahekorraga seotud erootiline kirjeldus juba téielikult puudu,
selle asemel piihendutakse jargneva johkra tapmise tiksikasjade esiletoomise-
le (noad ja lihakirves, keha 16ikumine, hiljem tiikeldamine jms).

Transgressiivse representatsiooni diinaamika kohaselt saavad varem
rangelt keelatud teemad ja kujutamisvotted harjumuspéraseks ning piirid
nihkuvad, nii et teatud nédhtustest konelemine muutub jirjest detailsemaks.
Néiteks noukogude versiooni seksuaalsuse graafilisest kujutamisest téhistas
sona ,avameelne”, millest sai ilmselt omamoodi koodsona avalikus sfiiris
intiimsetest teemadest konelemisel. Siinkohal ei pea viitama vaid legendaar-
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sele soome keelest tolgitud eneseabiopikule ,Avameelselt abielust” (1974), vaid
see hakkab tidhenduslikuna toole ka nt Aita Kivi proosadebiiiidi ,,Uheksa ava-
meelset naist” (1991) pealkirjas. Pdarast Peeter Sauterit, Kaur Kenderi romaa-
ne, Chaneldiori voi Sandra Angeri romaani ,Ma tulen” (2013) mojub Kivi too-
na omajagu elevust tekitanud raamat oma (seksuaal)fantaasiate kirjeldustega
nii sisuliselt kui ka stiililiselt iisna konservatiivse ja mittetransgressiivsena.
Niudisajal on transgressiivne kunstiteos teos, mis vaatleb erinevaid psiihho-
loogilisi ja sotsiaalseid probleeme hiirivast ja ebameeldivast kiiljest ning graa-
filisus on sealjuures vahendiks, et motestada nt repressioonidest vabanenud
kehadiskursust voi kirjeldada s6ltuvusainete mgju organismile.

Refleksiivsus

Transgressiivse ilukirjanduse juurde kuulub juba XVIII sajandi teisel poolel
ilmunud markii de Sade’i raamatutest peale tileastumise tingimusi, pohjuseid
ja tagajargi pohjendav jutustamise tasand. Kommentaar tabu rikkumise koh-
ta selgitab olukorrale spetsiifilisi psithholoogilisi seisundeid ja neist tulene-
vaid valikuid; sisuliselt analuiisitakse subjekti maailmatunnetust, mille aluse
moodustavad isiksuse lohestumine, hirm, hibitunne, &dngistus, vigivaldsed
impulsid, fanatism jms. Eelmises alaosas vaadeldud Chaneldiori néites 16i-
kub situatsiooni vélisesse kirjeldusse ka protagonisti puruneva pstiihika kat-
kendlik kirjeldus. Euroopa transgressiivse realismi tdhtteoses, Irvine Welshi
romaanis ,,Konts” (2000) kommenteerib soltuvusprobleemidega rassistist po-
litseiniku tleastuvat kéditumist tema organismis elav paeluss, kelle ,kone”
kaudu avanevad lugejale 16puks ka peategelase kiditumishilvete pohjused.
Kommentaar voib olla peidetud nimekujunditesse voi tulla esile mone muu
kirjandusliku votte kaudu (nt Kaur Kenderi raamatutes).

Kuid refleksiivsus voib esineda ka tileastumist diskursiivselt kéisitlevas
vormis: vaieldakse autoriteetse arvamusega, voi vastupidi, tunnistatakse
keeldudega seotud kultuuriliste ja tihiskondlike normide vajalikkust. Toomas
Vindi romaanis , Kojamehe naine” (1995) rohutatakse seksuaalset eneseavas-
tamist viélisele fokuseeritud vaatepunkti korval veel sisemist refleksiivsust
esiletostva pdevikutekstiga. Topeltmina v6i minapiiride laiendus lubab veelgi
detailsemalt analiitisida ja motestada intiimsete siindmuste moju ja motet.
Piaevik on saladuste tunnistaja, aga ka piiritiletuse ruum: ,Avameelsusel on
kokkuleppeline viisakusepiir, kuid ma olen sellest iile ldinud, astunud iseenda
intiimsesse maailma, mis on koigil inimestel olemas, aga keegi ei taha seda
ules tunnistada” (Vint 2004 [1995]: 159). Toomas Vindi poeetikas on tileastu-
miste ja liialduste kujutamise puhul refleksiivsus iiks pohivote, mida vahest
koige joulisemalt kasutatakse joodikuromaanis ,Kaine kuu ja purjus piike”
(2001). See on soltuvuskirjeldus, kus purjus voi pohmellimgjudega sisekonet
korrigeerib pidevalt ,kaine” metatasand: peategelast ,ndhakse” ka joomakaas-
laste, naise, naabrite jt silme 14bi — mitu vaatepunkti loovad peegelefekti, mida
muide romaanis ka enese korvaltndgemise motiivi tugevdamiseks mitmes
kohas kasutatakse, ja nonda moodustub omamoodi topeltrefleksiivsus, mis
romaani 1opus suubub eesti kirjanduse klassikast tuttavasse alkoholiprob-
leemi motestavasse hoiatusdiskursusse: nt P. A. F. von Mannteuffeli , Villem
Navi ello-pavad” (1839) voi F. R. Kreutzwaldi ,Wina-katk” (1840) jt. Alkoholi-
narratiiv on transgressiivsuse seisukohalt oluline jutustuse vorm ka pohjusel,
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et see toob kohe kaasa terve hulga teisigi keeldude ja piiritiletustega haaku-
vaid teemasid (végivald, seksuaalsus, haigused jms).

Refleksiivne sisekone ja diskursiivne arutlev tasand esinevad ka meele-
lahutuslikumas kirjanduses. Eesti erootilise romaani ,Kaks on parem kui iiks”
naisprotagonist nimetab BDSM-maailma avastamist metafoorselt médnguks
diinamiidiga: ,,See lammutas maha terve hulga seinu ja tellinguid, mille elu,
ema, kasvatus ning ithiskond minu minapilti paigutasid. See tegi mind vaba-
maks ja julgemaks, aga ka haavatavamaks. Nii et niiiid olen ma natuke nagu
pesast liiga vara vélja likkatud lind. Mul on potentsiaali lennata, aga ma natu-
ke kardan.” (Kanarbik 2014: 13) Piiride tiletamisega kaasnev eetiline printsiip
defineeritakse keeldudega reguleeritud kehadiskursuse ilekirjutamise kdigus
umber. Kanarbiku teose peategelane jéargib juba liberaalse ajastu moraali-
diskursust: suhteabi- voi elustiiliraamatuid, kus pohjendatakse klassikalise
romantilise miitidi purunemist voi tiletamise vajadust (nt Dossie Easton, ,,The
Ethical Slut: A practical Guide to Polyamory, Open Relationships & Other
Adventures”). Sellistest raamatutest moodustub siis narratiivi ,filosoofiline”
korvalharu, mis polemiseerib kristlike seisukohtadega seksist ja armastusest
(,armastus surmani”, ,ndljamajandus” jms).

Eesti niitdiskirjanduse suhtest transgressiivse poeetika tldmoistetega
hargneb lahti terve hulk Zanrile omaseid temaatilisi ja stilistilisi kéasitlus-
voimalusi. Pikemat analiiiisi nouaks néiteks soltuvusnarratiivi vorm voi eroo-
tilise-pornograafilise kirjutuse eripiara. Nimetatud kaks transgressiivse kir-
janduse suurt teemat kohtuvadki edaspidi vaatluse alla tulevas Kaur Kenderi
novellis , Untitled 12”.
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On the poetics of transgressive literature (I): some examples from
contemporary Estonian literature

Keywords: transgressive literature, contemporary Estonian literature, transgres-
sion, postmodernism, event, abject, scandal, carnival, graphic description, reflexiv-
ity

Transgressive poetics is a genre-appropriate selection of devices to describe deviant
behaviour and phenomena regulated by prohibitions. The article presents a two-
level approach starting from the theoretical framework of transgressive literature,
which is subsequently filled in with examples of transgression found in contempo-
rary Estonian literature. At first, the general concept of transgression is discussed
based on Georges Bataille, which is followed by the description of a transgressive
work of literature as an event formatted by provocation and scandal. The trans-
gressive nature of the conditions and phenomena ousted from this or that culture
is also explained using Julia Kristeva’s theory of abjection and the concept of Car-
nival as influenced by Mikhail Bakhtin’s oeuvre. In contemporary Estonian lit-
erature the transgressive element emerges in the period 1996-1998, when several
works (e.g., in the first place Sven Kivisildnik’s Eesti Noukogude Kirjanike Liit
1981. aasta seisuga, olulist (,The Estonian Soviet Writers’ Union as in 1981: the
essentials”), Peeter Sauter’s Kohuvalu (,Stomach-ache”) and Lauakéone (,Toast”),
and also Toomas Vint’s opening works of his post-modern period and Kaur
Kender’s Iseseisvuspdev (,Independence Day”) provoked a lively controversy
spreading beyond literary life. Kaur Kender’s novel ,,Check Out” of 2001 can be
regarded as emblematic of the transgression aesthetics of the time. In the Estonian
literature published after the restoration of independence the recurrent transgres-
sive themes include taboos of depicting sexuality and violence, to a somewhat less-
er degree also criticism of national sanctity, addictive behaviour and gay identity.
From the aspect of genre poetics the transgressive experience of contemporary
Estonian literature reveals a gradual increase of graphicality and the visualizable
element in descriptions, while depiction of taboo themes may easily involve parody
reversing certain social mythologies. Another prominent device of transgressional
poetics is reflexivity, which means the presence of a narrative level to explain the
reasons and consequences of the transgression. The latest boom of transgression
aesthetics in contemporary Estonian literature is mostly associated with Kender’s
novel ,,Untitled 12” (2014), which has even led to court action.
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