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Dekadents ja elu
Nietzschelik-bergsonlik likumise ning voolamise
esteetika Tammsaare ja Semperi varases proosas!

MIRJAM HINRIKUS, MERLIN KIRIKAL

Pithendatud Rutt Hinrikuse mailestusele

Koik, mis paigal piisib, olgu see asi véi olgu see sona, on siimbool. Reaalsus on litkuvus.
[---] nagu Nietzsche lausub: [---] Toe elu on alaline voolamine.
(Semper 1915: 27)

Nonda peab iihes prantslase Henri Bergsoniga otsusele joudma,
et ainuke kindel reaalsus on liitkumine, muutumine, arenemine.
(Tammsaare 1988a [1919]: 354)

1910. aastal ei ole tildsusele tundmatu 18-aastase Johannes Semperi (1969a: 13) jaoks
probleem kritiseerida endast neliteist aastat vanemat ning juba tunnustust kogunud
kolleegi A. H. Tammsaaret, heites tema nn iilidpilasnovellidele’ ,,Pikad sammud”
(1908) ja ,,Noored hinged” (1909) ette elutust ja abstraktsust. Veel 1926. aastal nen-
dib Semper, et meelteméangu ja tiksikasjalike muljete esiletoomine lisaks Tammsaare
proosale elusust ja ,,sensibiliteeti”. Autor pruukivat {ile abstraktseid moisteid ja litku-
matuid verbe, mistottu ,,elamuslikkuse” asemel domineerib tekstides ,,mo6dukas,
asjalik toon”. See viib omakorda elususe puudujaégini karakterite tasandil, mis pole
arvustaja kirjanduskisitluse jargi piisavalt tundekiillane. (Semper 1927: 52-54, 56)
Tammsaare ei jad vastust volgu. Naiteks pole ta sugugi rahul Semperi looduse
kujutamise votetega. Debiiiitluulekogus ,Pierrot” (1917) ei kiitindivat ametivend
loodusndgemuste elludratamiseni, sest kirjeldaja on pelk ,korvaltvaatleja’, mitte
»stiveneja, joobuja”. Ka ei veena Tammsaaret ,uute, vooraste sonade kari”. Kuna
Semperi tegelased ei ela kujutatule kaasa, sugeneb vohiklik ,hingelise lihtsuse”
mulje. (Tammsaare 1988b: 347-348) Tammsaare arvustustes on fookus inime-
sel looduse osana, samas kui Semperi eelduse kohaselt tagab kirjanduse kvaliteedi
tundlike linnainimeste siseilma niiansside ja emotsionaalse suhtluse esile mana-
mine. Mdlema kriitikas kordub sona elu ning sellega seotud tihendused, nagu vastu-
votlikkus, meelelisus, elamuslikkus, joobumuslikkus ning emotsionaalsus. Samuti
osutavad nii Tammsaare kui ka Semper elu pealtniha ilmsetele vastanditele, nditeks

! Artikli eelto6ks on 2022. aastal ajakirja Revue belge de philologie et d’histoire 100. numbris
ilmunud uurimus ,Decadence as dynamism and mutability: The Nietzschean-Bergsonian
imprint in the early works of A. H. Tammsaare and J. Semper”.

2 Nende hulka loetakse tavaliselt veel 1910. aastal ilmunud ,,Ule piiri”, mis ei olnud arvustajale
ilmselt kattesaadav, ning siin artiklis vaadeldav ,,Kédrbes”.
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abstraktsus, litkumatus, asjalik toon ja liigne ratsionaalsus. Nagu allpool niitame, ei
kasuta konesolevad kirjanikud elu(tuse) tahendusvorku harilikus, vaid spetsiifilises
filosoofilises mottes, mis kditis nn elufilosoofe. Siinse artikli kontekstis on oluline, et
nii monigi neist on praeguseks kanoniseeritud ka dekadentsi métestajana (nt Arthur
Schopenhauer, Georg Simmel, Friedrich Nietzsche, Oswald Spengler). Eeleldu vih-
jab elu ja dekadentsi tathendusvilja osalisele kattuvusele. Eeldame, et kattuvuse tingib
nende moistmine diinaamilisuse ja protsessuaalsusena. Elufilosoofia alased uurimu-
sed ja iilevaated mainivadki sageli elu assotsiatsioone litkumise ja muutumisega voi
nende siinoniiiimidega (Moore 2002; Sprengel 2004: 72; Tool 2009: 33-34; Switzer
2019). Ka dekadentsiga haakuvate konelemis-, métlemis- ja tajuviiside kontekstis on
osutatud samadele seostele. Uurijad on viitnud, et selle diskursuse mitmesugused
vormid funktsioneerisid nii XIX sajandi 16pus kui ka XX sajandi alguses ruumi ja
aega, moraali, bioloogiat ning esteetikat puudutavate muutuste viljendajana (Cons-
table jt 1999: 11-12; Desmarais, Weir 2019). Nagu resiimeerib Matthew Potolsky
(2004: vi), tahistas mdiste dekadents selle koige ulatuslikuma leviku perioodil tohu-
tut hulka muutusi ,kehalise tervise halvenemisest ja sotsiaalse sidususe kaost”
modernse poeetika itha kasvava keerukuseni. Sealjuures sai ithest dekadentlikuna
motestatavast muutuse tiitibist sageli teise muutuse metafoor (Potolsky 2004: vi).

Artiklil on neli teesi. Esiteks, kirjandusliku dekadentsi esteetikale® sageli omis-
tatud ambivalentsus ning intensiivne afektiivsus (Pynsent 1989: 111-112, 159-164;
Kline, Schor 2002: xvii; Hinrikus 2014; Denisoff 2021: 542-547) téukuvad filosoo-
filiste maistete dekadents ja elu osaliselt kattuvatest, litkumise ja muutumisega seo-
tud tahendustest. Teiseks, neid tahendusi sisustab spetsiifiliselt nietzschelik ja/voi
bergsonlik arusaam voolamisest ja muutumisest: dekadents on tihelt poolt allakiik,
lagunemine ja langus; teiselt poolt ning laiemas méttes, dekadentsi esteetikana, on
tegemist mainitud pohitdhenduste iiletamisega ehk elujaatuse ning tervenemise
kaudu staatilisuse minetamisega. Kolmandaks on mdlemal maistel kokkupuuteid
baudelaire’ilikult (suurlinna konteksti kaudu) maaratletud modernsuse kui pogu-
suse, mooduvuse ja sattumuslikkusega. Neljandaks eeldame, et koigi kolme moiste
(dekadents, elu, modernsus) seosed protsessuaalsuse ja liilkumisega konelevad reakt-
sioonist itha kiirenevale moderniseerumisprotsessile.

Eestis hoogustub see protsess hiljem kui Euroopa suurte kultuuride linnakeskus-
tes ning kunstilised reaktsioonid sellele ilmnevad alles XX sajandi alguse Noor-Eesti
liikumises. Enamgi, kirjandusliku ja kunstilise dekadentsi ulatuslikum levik jaab
Esimese maailmasoja ajajarku ning selle jarellainetusse (nt Hinrikus jt 2017). Sellesse
perioodi paigutuvad ka siinse artikli kaks peamist huviobjekti: A. H. Tammsaare
(1878-1940) 1917. aastal ilmunud ,,Kdrbes” ning Johannes Semperi (1892-1970)
»Piiha umbrohi’, mille ta avaldab 1918. aastal. Viimane on napilt 29 lehekiilge pikk

* Mainitud esteetikas (vt Lyytikéinen jt 2020a) domineerib dekadentsi diskursus (Kafitz 2004;

vt ka Hinrikus 2011: 14-20). Selle olemasolu aitavad dra tunda viited konkreetsetele inter-
tekstidele ja autoritele (nt Charles Baudelaire, Nietzsche ja Oscar Wilde). Teisalt pdimuvad ja
porkuvad dekadentsi diskursiivsed variandid muude, sageli kirjanduslikule naturalismile omaste
allakdigust rdakimise viisidega (nt degeneratsioon, regress, sotsiaaldarvinism, bioloogiline ja
sotsiaalne determinism).
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novell. Ent ,Kérbest, mida retseptsioon nimetab jutustuseks, tuleks mahu tottu
(esmatriikis 184 lehekiilge ja 31 peatiikki)* pidada pigem lithiromaaniks sarnaselt
Friedebert Tuglase ,Felix Ormussoniga® (1915) - ,Kirbse” iithe inspiratsiooni-
allikaga (Hennoste 2016: 134; Hinrikus, Undusk 2022). Nagu allpool nditame, on
,»Kérbes” omakorda inspireerinud ,,Pitha umbrohtu”.

Neid kahte teost innustab korvutama teadmine, et just kriiside kriisina kogetud
sOja ajal esineb nii Tammsaare kui ka Semperi loomingus, sealhulgas meid huvita-
vas kahes teoses, markimisvéidrselt palju moistet elu totaalsuse, kehalisuse (k.a sek-
suaalsuse), terviklikkuse, haaramatuse ja ekstaatilise loovuse tdhenduses. Kummaski
tekstis ei nimetata dekadentsi, sest XX sajandi alguses on iildse vihe tekstitiiiipe,
kus julgetakse seda sona mainida (vt Lyytikdinen jt 2020a: 4).” Ent selle tihendused
ja nende varjundid, nagu voorandumine, viljatus, (teksti kui terviku) lagunemine,
liigne ratsionaalsus, passiivsus, 16putaju, allakdik ja langus mitmesuguste kriiside
(sageli ka uuenemiste, muutumiste) metafoori ja peegeldajana, on neis ilmekalt adu-
tavad. Nagu teesidest selgub, keskendume Tammsaare ja Semperi tekstides, eelkoige
»Kérbses” ja ,,Plihas umbrohus” ilmneva dekadentsi esteetika neile aspektidele, kus
ilmneb nietzschelik-bergsonlik liikumine ja voolamine.

Seda, et Tammsaare on esmajoones nietzscheaan (vrd Soovali 2014: 1752-1753),
toestavad tema mitmed esseed. Juba 1906. aastast leidub nietzschelikke mottekaike
(nt ,,Neliptihi laupdeval”), mis on aimatavad ka esseede pealkirjadest (nt ,,Elutaht-
mine ja eluldppemine”). Véib oletada, et kui ilmub Tammsaare artikkel ,,Friedrich
Nietzsche. Linnulennult” (1909), on nietzschelik kihistus leidnud tee ka tema ilu-
kirjandusse. Hilisemates tekstides nietzschelike moistete, kujundite ja moéttekdikude
hulk pigem kasvab, kui kahaneb. Naiteks voib tuua kaks Esimese maailmasdja meele-
oludest kantud artiklit: ,,Inimese jalil” (1919) - kust on parit ka {iks siinse artikli
motosid - ning ,, Instinktide pillerkaar™ (1920). Ka ,Toes ja 6iguses”” ning epopdale
jargnevates romaanides leidub implitsiitsemaid ja eksplitsiitsemaid nietzschelikke
mottekdike, samuti otseseid tsitaate.

Mis Bergsoni puutub, siis talle osutab Tammsaare vaid mones oma essees (vt nt
Tammsaare 1988a: 354, 1988c: 137). Seevastu Semper esitleb end nii artiklites kui ka
kogu kirjandusloomes just Bergsoni koolkonda kuulujana (Kirikal 2020: 211-214;
Karelson 2023). Siinse kisitluse valguses on konekas, et erinevalt Nietzschest® ei
kasuta Bergson dekadentsi sona (vt joonealust mérkust 5). Samas kannavad mitmed

* Siinses analiiiisis on kasutatud 130 lk pikka , Karbest”, mis ilmus ,,Kogutud teoste” IIT koites
(1979) ja tugineb 1924. aasta viljaandele.

* Dekadentsi esteetika ithene negativiseerimine rahvuskonservatiivide eestvedamisel saab alguse
juba XIX sajandi I6pus (selle kohta nt saksa kultuuriruumis vt Kafitz 2004: 34, 164).

¢ Tanapdeval laialdaselt kasutatud moiste afekt iiks vaste ndib tol ajal olevat instinkt. Afektide
vohamine ongi Tammsaare (1988e: 599-602) sdnastuses ,,instinktide pillerkaar”

7 ,Toe ja diguse” II osa nietzschelike ideede kohta vt Krull 2024.

8 Nietzsche hakkab sona dekadents (tapsemalt selle prantsuskeelset vastet décadence) kasutama
alles oma loometee 16pus, 1888. aastal, ent uurijate arvates ilmneb suur osa selle tahendustest nii
otse kui ka kaudsemalt tema varasemateski tdodes (nt Bernheimer 2002; Luks 2023: 113).
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Bergsoni (2006: 94, 121, 126)° moisted, teiste hulgas koorik (pr croiite) ja tahkestu-
mine (solidification), dekadentsiga haakuvat tdhenduskoormat. Enamgi, ka Semper
kasutab kirjandust arvustades sarnaseid bergsonlikult ebatraditsioonilisi sonu (nt
tarretus, viline koor, kest, ndokate) (Semper 1919: 69, 1969b: 431). Sealjuures loob
ta juba oma esimeses, 1915. aastal ilmunud Bergsoni-essees (Karelson 2015: 259)
motteseose Nietzschega, mis tuleb esile ka kiesoleva artikli motos.

Osa uurijaid ongi viidanud sarnasustele Nietzsche ja Bergsoni protsessuaalsust ja
saamist véljendavates, intensiivsetest instinktidest ehk afektidest laetud pohiteema-
des, nagu elu(hoog), voimutahe, dioniitisoslikkus voi kestus (Flink 1999: 25; Francois
2007: 101; Allen 2023: 161-169). Ent erinevalt nietzschelikust dekadentsist, mille
olemasolu on hakatud viimastel kiimnenditel rohkem teadvustama (Bernheimer
2002; Parente-Capkové 2014; Ahmala 2016; Lyytikdinen jt 2020a: 19), analiitisitakse
Bergsoni senini peamiselt modernismi kontekstis (Abrol 2022; Ardoin jt 2013; Flink
1999). Sageli tihendab see, et modernistlikku laadi eristatakse eelnevatest viljendus-
viisidest, sh dekadentsist, samas kui niitidisaja dekadentsiuurijate vaatenurgast algab
mis tahes modernism just dekadentsist (Sherry 2015; Hext, Murray 2019; Lyyti-
kdinen jt 2020a: 5-6, 2020b). Bergsonistide seas eristub kirjandusteadlane Paul
Douglass (2013: 112) viitega, et selle tuntud prantsuse filosoofi ideedest hoogu saav
valjendusviis ja sellega liituv poeetika iseloomustavad tildisemalt igasugust teadlikult
modernset kirjandust, mille all ndib ta muu hulgas viitavat dekadentsile.

Jalgides dekadentsi ja elu nietzschelikke ja bergsonlikke seoseid Tammsaare
ja Semperi teostes, ei eelda me, et tegemist on hierarhilise kommunikatsiooni-
protsessiga, kus filosoofid avaldavad moju ning kirjanikud vétavad selle vastu. Kuna
meid huvitavad autorid ei laena Nietzsche ja Bergsoni filosoofiast ideid iiks tihele,
vaid pigem téukuvad nende mottekdikudest ja stiilist, saavad Tammsaarest ja Sem-
perist filosoofiliste maistete ja metafooride kaasloojad ja edasiarendajad. Kuigi lei-
dub ka otsetsitaate, pole tihtipeale voimalik tdestada, milliseid konkreetseid tekste
voi fragmente nad lugesid voi kuidas neid moistsid. Rohutamegi, et Tammsaare,
Semperi ning nende mottekaaslaste ideed on sageli pigem nietzschelikud ja/voi
bergsonlikud kui otseselt nende filosoofilistest ideedest ajendatud. Esmalt peatume
konesolevate kirjanike mone asjakohase teose taustal modernsuse baudelaire’ilike
madratluste 16imumisel nietzscheliku ja/voi bergsonliku dekadentsi ja elu kui liiku-
mise ja voolamisega. Seejérel nditame ,,Karbest” ja ,,Piiha umbrohtu” analiiiisides,
et nietzschelik ja/voi bergsonlik dekadents ja elu on samaaegselt nii opositsioonis
kui ka liidus: tihised, lilkumise ja muutumisega seotud tdhendused tombavad neid
pealtniha ilmseid vastandeid jouliselt teineteise poole.

° Bergsoni ja Nietzsche teoste esmailmumise aega vt kasutatud kirjanduse nimekirjast. Meie
kasutatud Nietzsche teosed on kirjutatud ajavahemikus 1870-1888, Bergsonil 1889-1919.
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Modernsus, dekadents ja elu kui liikkumise ning
muutumise vdljendused

Kuigi Nietzsche ja Bergsoni filosoofia kaudu ei ole Tammsaare ega Semperi tekste
pea iildse loetud," on mérgatud nende loomingu kokkulangevusi teistes aspektides,
ithtlasi noore Semperi otsest mojutatust vanema kolleegi nn ilidpilasnovellidest
(Siirak 1968; Liiv 1977). Ka meie endi varasem uurimist6d (Hinrikus 2011; Kirikal
2021) kinnitab molema loomes ilmneva tekstuaalse autori kavatsuste!! teatavat iihis-
osa. Nende kavatsuste kokkulangevused ja lahknevused seome nii Nietzsche ja Berg-
soni filosoofilise traditsiooni kui ka baudelaire’iliku pogusa ja sattumusliku modern-
susega, mida kisitame Michel Foucault’ (2011: 376-380) jargi hoiakuna iilikiire
moderniseerumise suhtes voi reaktsioonina sellele. Moderniseerumise all peame
silmas nii sotsiaalseid protsesse (nt linnastumine, individualiseerumine, teaduslik-
tehniline revolutsioon), epistemoloogilisi murranguid (antihumanistlike subjekti-
kasituste teke, uued ajakontseptid) kui ka kultuurilist uuenemist (alates XIX sajandi
16pust itha kiiremini vahelduvaid isme, mis konkurentsis varasemate voi samal ajal
eksisteerivate ismidega esitavad endid sageli kui koéige innovaatilisemaid).

Korvutades dekadentsi ja elu nietzschelikke ja bergsonlikke tahendusi, mis hol-
mavad saamist ja muutumist, baudelaire’iliku modernsuseméaratlusega, toetume
Hasso Krulli (2000) Charles Baudelaire’ist tdukuvale suurlinliku modernsuse kasitu-
sele.”? Nagu Krull kirjutab (2000: 80-81, 83-85), iletavad metropolimelus kuhjuvad
meelemuljed ning infokillud modernse inimese taluvusléve. Nii stinnivad uut tiitipi
elutunne ja motlemisviis. Sellele tunnuslikud terav eneseteadlikkus, lakkamatu ana-
litisivajadus, pessimism, skepsis ja iroonia viitavad muu hulgas rangelt normeeritud
elustiili (nt industriaalsele thiskonnale omaste aja- ja toograafikute) mojule. Kokku-
vottes on tegemist mitmetahulise voorandumisega, mida véidetavalt kogeb koige
teravamini loominguliste ambitsioonidega (suur)linnainimene. Selle uudse tunne-
tusega kaasnevad tajuprotsessid ja kehalis-psiiiihilised reaktsioonid, sealhulgas nork
keskendumisvoime, meeleliste naudingute otsingud, drevus ja masendus ning nos-
talgia, iseloomustavad ka Tammsaare ja Semperi loomet.

Modernsuse nietzschelike variantide haakumisest dekadentsiga on teadus-
kirjanduses ohtralt juttu (nt Kellner [1994]). Kuid dekadentlik modernsus — mille
Nietzsche seostab mitmel pool ambivalentselt fiisioloogilise ja afektiivse degenerat-
siooniga (Nietzsche 2024; Luks 2023: 119) - evib seoseid ka moistega elu, tipsemalt
viimase selliste tdhendustega nagu haaramatus, protsessuaalsus ja kittesaamatus.
Adrian Switzer (2019: 179-180) mainib selles kontekstis eelkoige 1873.~1876. aastal

1% Nietzsche ja Tammsaarega seoses on kinni haaratud koige ilmsematest viidetest (nt Grisakova
2005: 84-86). Semperi Bergsoni-mojudele on viimasel ajal hakatud konkreetsemalt osutama
(Kirikal 2020; Karelson 2015, 2023).

! Erinevalt biograafilis-positivistlikust lihenemisest, mille kohaselt autor on oma tekstide
tahenduste allikas, uurime pigem seda olukorda, millesse moodne kirjanik XX sajandi alguse
diskursiivsel vljal paigutub. See vili, kus domineerivad dekadentsi kone- ja tajuviisid, annab ette
eneseviljenduse voimalused ja piirid (Burkitt 1998: 164-166; Hinrikus 2011: 95-98).

12 Krulli Baudelaire’i-kasitus lihtub eelkdige Walter Benjamini esseest ,,Uber einige Motive bei
Baudelaire” (,,Monedest motiividest Baudelaire’il”, 1939).
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ilmunud teose ,,Unzeitgeméfle Betrachtungen” (,,Ajakohatud vaatlused”) teist osa
»Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben” (,,Ajaloo kasust ja kahjust elu
jaoks”, 1874). Paul de Mani® abil leiab ta, et see Nietzsche tekst osutab elujaatavatest
tungidest pakatavate ja diinaamiliste, olevikuliste tajuvormide (ehk elu) otsesele sol-
tuvusele unustamisest (Nietzsche 1988: 248-254; vt ka Annus 2005: 527, 531).

Repliigi korras mainigem, et Bergsoni aja- ja malukontseptsioonis ei ole unusta-
mine nii keskne kui Nietzsche tekstides. Teisalt ilmneb ka Bergsoni perspektiivist,
isedranis ,Essees teadvuse vahetutest andmetest” (1889, e k 2006), et millegi uue
loomise eeltingimus on kestuse kui afektiivse voogamise tundlik taju. Bergsoni
jargi on uuenduslikult ja eksperimenteerivalt looma altimad just need modernsed
subjektid, kes tajuvad oleva kulgu kestusena, st mitte ruumilisena, vaid subjektiivse
ja rikkaliku diinaamikana (Ardoin 2013: 130). Niisiis, téiel rinnal ja loov elamine
peaks mineviku ja selle artefaktide asemel keskenduma pigem omaenda oleviku-
lise iimbruse tunnetamisele. Kui baudelaire’ilikus votmes tihistab see (suur)linlikku
milj6od, siis nietzschelik ja/voi bergsonlik perspektiiv kaasab liikumise ja voolamise
avaldused palju ulatuslikumas ruumis ehk kogu eluslooduses.

Ulaléeldu paneb uuesti motlema ,,Ioe ja diguse” 1 osa esimese triiki (1926)
motole, mis péarineb Baudelaireilt: ,,Imelises tundlikkuses mootmatuseni avardatud
iga tithisem lapsepolve mure, iga vdiksemgi ro6m saab hiljem kunstiteose aluseks
tdiskasvanule, ilma et see ise seda ette teaks.”” Kui eeldame, et Tammsaare tolgendust
sellest motost toukas osaliselt tagant nietzschelik impulss, nditeks Nietzsche varase
teose ,,Ajaloo kasust ja kahjust elu jaoks” taust, muutuvad lisaks lapsepolves koge-
tule tahenduslikuks ka seosed lapse(liku) ,imelise tundlikkusega” Switzer (2019:
180) seob nietzscheliku elu, mis nduab unustusvoimelist tundlikkust, Baudelaire’i
ideega afektiivsest presentismist. Elu jilitamisel saab oluliseks psiiiihilis-kehaliste
seisundite fluidum, mis on pidevas voolamises ega takerdu olnusse. Tammsaare néib
selle Baudelaire'i motoga — mille rolli ,,Ioe ja diguse” I osa tolgendamisel siivenevad
mitmed, sealhulgas Semper, kes pithendab sellele oma esseekogus ,,Meie kirjanduse
teed” viis lehekiilge (Semper 1927: 103-107; Undusk 1991) - rohutavat lapse(polve)
afektiivset psiitihikat, lapselikku voi ka lapsikut unustuse seisundit loova ehk terav-
nenud tundlikkuse eeldusena. Nagu vdidab Nietzsche (1988: 249), ei koorma ,,6nd-
sas pimeduses” mangivat last mélu, mis pidevalt sekkudes tokestab hetkes piisimist
ning oleviku loomingulise, aktiivsusele 6hutava potentsiaali drakasutamist.

Sellega néustuvad omal moel nii Baudelaire kui ka Bergson. Esimene rohutab
lapse voimet niha koike vérskena, uudsena, maagilisena. Nimetades lapse alatist
joobunud olekut, rohutab ta sellise seisundi ldhedust inspiratsioonile kui roéomule,

3Vt Paul de Mani esseed ,,Literary history and literary modernity” (,,Kirjandusajalugu ja
kirjanduslik modernsus”, 1971).

1 Kestus (pr durée) on Bergsoni mainitud teose pohimoéisteid, mis tadhendab igaithe unikaalset
oleva kulgemise tajumist. Margus Ott (2009: 93-94) loetleb kestuse tunnustena muutumist,
elementide iiksteise labistamist ehk sulandumist ning seost ja/voi kattuvust iseduse sisima osaga.
1 Pentaloogia ,,Tode ja 6igus” (1926-1933) I osa esimese viljaande moto périneb Baudelaire’i

esseest ,Enchantements et tortures d'un mangeur dopium” (,Oopiumisédja lummad ja piinad’,
1860).
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»millega laps neelab endasse vormi ja varvi’. (Baudelaire 2010: 455, 459) Teine
mainib lapse loomingulisusest pakatavat siseelu, kus aistingud ja ideed on ergas-
tatud ja vérsked. Selline lapselik sisemus tarretub tdiskasvanuna suuresti prag-
maatilistel, igapdevavajadustest johtuvatel pohjustel. (Bergson 2006: 12-15, 2007:
173-174; Douglass 2013: 108) Niisiis, avaras tdhenduses loomine ja sellest igal
moel joobumine on voimalikud vaid laps(el)ikus ajatuse voi unustuse ning vabalt
voolavate (sh negatiivsete) afektide seisundis. Ka tammsaarelik resignatsioon ning
sellega seotud kurblik nostalgia kasvavad ositi vélja unustuse ja unustamise, k.a
naiselikustatud lapsikuse voi lapselikkuse idealiseerimisest siin ksitletava filosoo-
filise traditsiooni kontekstis.

Voibki 6elda, et Tammsaare tekstikorpuses domineeriv hidletoon' on sageli
melanhoolne, sest leinab linnastumise kdigus siiveneva kultuuristumise (sh pidurda-
matult ketrava analiitisimise) tottu kaotatud lapselikku voi lapseseisundit. Niisugune
seisund voimaldaks tundeerga keha kaudu olla kohal hetkes, olla loov, olla elus ning
sellest purjus. Selle saavutamise takistusi illustreerivad Tammsaare mottekdigud
1914. aastast. Ta rohutab negatiivses votmes just linnakeskkonna moju - meeli
pidevalt pommitavat miira, haisu, (soovimatuid) puudutusi, konetusi ja visuaalseid
signaale, mis on koik seotud rapsimise ja kaosega. ,Vahe on piisivust, paigalpeata-
mist — koik liigub ja muutub nagu vulisev oja. Ei liigu sa ise kaasa ja hakkad vaat-
lema, siis naeratad ja saad kurvameelseks [---]” (Tammsaare 1986: 299; vt ka Hinri-
kus 2011: 41) Tsitaat ndib kinnitavat sissejuhatuses 6eldut: Tammsaare tekstides on
inimeste maailm alati loodusest lahutamatu. Samas ei tdhenda see, et seal ei leiduks
ridamisi nditeid, kus loodusele omistatakse negatiivsed ning kultuurile (linnale)
positiivsed tahendused.

Semperi tekstidest kooruvas modernsusehoiakus annab tooni aga teistsugune,
urbaansust sageli plussmargistav, mazoorsem tdmber, mistottu loodus kui (lin-
like) pingete ja neurooside maandamise vahend ei tungi Tammsaarega vorreldes
nii tugevasti psiiiihiliste seisundite kirjeldustesse. Laias laastus viljendab Sem-
peri looming vanema kolleegi tekstidest joulisemat progressi- ja positivismiusku
(vt ka Kuldkepp 2023)."” Pealtnidha haaramatu, loominguline ja joobunud elu on
Semperi suurlinnas toimuva siindmustikuga tekstides kiibeke enam kaeulatuses.
Niiteks ,,Pitha umbrohuga” samal ajal ilmunud novelli ,,Ristipood sfinks” prota-
gonist maalikunstnik Tarm iitleb reipalt: ,Kéik pogeneb, kéik muutub ja minu

'¢ See hdil on tihtlasi pigem mehelikustatud, sest mehe (tekstuaalse autori ja/véi jutustaja/prota-
gonisti) vaatepunktist tulevad dekadentliku modernsuse eri aspektid naise vaatepunktiga vor-
reldes palju mitmekihilisemalt esile. Ka loomingulisuse esindaja on Tammsaare t66des enamasti
mees, mitte naine. Rohutame mehelikustatud modernsusehoiakut eelkoige vordluses Semperi
tekstidega, kus moderniseerumise aspekte viljendatakse marksa mitmekesisemalt ka naisvaate-
punkti kaudu (Kirikal 2021).

17 Eri kunstiliikides, mis valjendavad dekadentlikku modernsust, leidub sageli eksplitsiitselt nii
progressi ja positivismi jaatust kui eitust. Viimast on rohkem, mist6ttu dekadents ja modernism
seotakse sageli pealtnidha paradoksaalselt antimodernsusega (nt Lyytikdinen jt 2020a: 6-7).
Dekadent kui modernse, lineaarse edenemisusu kriitik (vrd Krull 2023) joonistub vilja ka artikli
motost, mis parineb Tammsaarelt. Idee ainsast kindlast reaalsusest kui liikumisest, muutumisest
ja edenemisest jatkub nonda: ,, Aga drgem sidugem nende moistetega edenemist, sest sellest pole
meil vihimatki aimu: voolavuses tabame ainult nihtuste vaheldumist” (Tammsaare 1988a: 354).
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piitid on vérvidega selle jirgi joosta ning seda tabada” (Semper 1918: 101). Lisaks
nédhtub niitidseks laialdast tahelepanu saanud esseest ,,Liitirik ja meie aeg” (Sem-
per 1912: 164), et oleva pohijoonte jérele kiitinitav loovisik peab meisterlikult jadd-
vustama just kaasajale omaseid vdrve, 16hnu ja Zeste. See ideestik, mis ldheb tagasi
Théophile Gautier’ dekadentsikésituseni Baudelaire’i ,,Kurja lillede” kolmanda
tritki saatesonas (vt siinse numbri sissejuhatust), on kooskélas Baudelaire’i (2010:
455-459) mottega kunstnikust kui kiirelt moderniseeruva suurlinliku imbrusega
kontaktis olevast erilisest indiviidist.

Metropolimiljoost ldhtuvalt koneleb Semper nditeks jooksmisest voi pidevast
ruttamisest loomingulise viljakuse ergutamise méttes. Niisiis, (suur)linn on tema
paljudes tekstides nietzschelikult joovastavate tehnikate toitepind ning bergsonli-
kus mottes tunnete intensiivistaja. ,,Pitha umbrohu” ja ,Ristipood sfinksi” tegela-
sed — karismaatilised ja neurootilised (elu)kunstnikud ja tliopilased - toimetavad
lisaks kevadise Imatra kose timbrusele veel Tallinnaga vorreldes suurlinna mootu
Helsingis, Stockholmis ning tollal paljude eestlaste seas samuti tilikoolilinnana tun-
tud Peterburis. Ka manab ,Ristipood sfinksi” jutustaja Helsingi — loo peategelase,
heitliku maalikunstniku Tarmi ajutise elupaiga - telefonitraatide ragastikku kui
linna ,,elusooni’, valgeid ja jamedaid (Semper 1918: 106). Teisisonu, koleda ja kor-
ratu linnataristu ning sasipuntraid meenutavate juhtmete asemel pakub novell pilti
paksudest traatidest, mis linn-organismile kosutust pakuvad.

Seevastu Tammsaare tekstikoes ei muutu linnaruum kunagi samamoodi ligi-
tombavaks. Ositi on toonierinevusel omaelulooline taust: Tammsaare ei elanud
ttheski suurlinnas ning metropolikogemus siseneb tema tekstidesse lugemuse kaudu.
Semperil aga onnestus ldhedaste majanduslikul toel elada nii Peterburis, Moskvas,
Berliinis kui ka Pariisis. Lisaks adumisele, et (lapselik) hetkes viibimine on urbaanses
keskkonnas voimatu, ning sellest toukuvale unistamise ja unustusega seotud loo-
vuseotsingule kallutab Tammsaare provintsilinnaelu representatsioone negatiivsuse
suunas naturalismi moju, mis ilmneb ,,Kédrbses” ja XX sajandi esimese kiimnendi
16pus ilmunud nn iliopilasnovellides joulisemalt kui Semperi toonastes tekstides.

Tammsaare loomingus on péris palju naturalistlikule linnapildile iseloomu-
likku, sotsiaalsest ebavordsusest johtuvat vagivalda ja vaesust. Moelgem niiteks
»Kérbse” naispeategelase Tiksi kirjeldusele lapsepdlvest, mis mo6dus umbsetes, pisi-
kuist kubisevates majades rédpaste tinavate veerel, sotsiaalselt ebakiipsete ja sageli
lapsi vdarkohtlevate tdiskasvanute meelevallas (Tammsaare 1979: 133, edaspidi K).
»Kérbse” tegelased paigutuvad kiill provintsilinna, ent olulised siindmused toimu-
vad ka piiripealsetes paikades, niiteks linna veerel, kuhu nad sageli armuvalus ning
elujou drgitamiseks jalutavad. Seega taas on rohk looduskeskkonnal kui turgutajal
ja tervendajal. Ulaltsiteeritud Tammsaare (1986: 299) artikli katket, kus linlik ruum
vordsustatakse rapsimise ja kaosega, jatkab moéttearendus melanhoolia arstimisest
looduses voi selle ldheduses. Just seetdttu jouab ,,Karbse” protagonist, kirjanik Meri-
hein afektiivse loomingulise puhanguni mitte stimuleerivas, nirviliselt vonkuvas
linnakeskkonnas, vaid maanteedérsel nurmel, loojuva paikese valgel tiksinda kivil
istudes (K: 252). See kolab omakorda kokku Tammsaare kriitikaga Semperi teoste
looduskujutuse aadressil, millest oli juttu artikli alguses.
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Teisalt ei tasu Tammsaare XX sajandi teisel kiimnendil ilmunud teostes eirata
mitmesuguseid liikumist viljendavaid verbe, samuti kehaliste tegevuste ja pooside
kirjeldusi, mis seostuvad pigem neutraalses voi positiivses votmes linnakeskkon-
naga. Moelgem kas voi treppidest tiles ja alla tormamisele, linnatanavail téttamisele,
toas edasi-tagasi kondimisele. Sarnaselt Semperiga, kelle noorpdlveteostes on ohtralt
liikumise valjendusi (Kirikal 2017), vihjab seesugune leksika, et linnaruum vallan-
dab teistsuguseid afekte kui maaelu, kiitkestavaid ja joulisi. Uhtlasi pakuvad selts-
konnaelu linlikud vormid - niiteks korteriolengutel sugenevad armusuhted ning
kultuuritirituste, niituste ja kohvikute vdisamine - loomingulisusele sellist toitu,
mida maamiljo6 ei véimalda.

Samal ajal seotakse need meelelahutusvoimalused negatiivsete instinktidega
(vimm, vastikus, kadedus, viha jne), mis pulbitsevad tegelaste dissonantses siseelus
ja pressivad esile nende kehakeeles, viljendades muu hulgas nartsissismi ja nérvili-
sust (Hinrikus 2015a: 178; Kirikal 2022: 81-89). Ebakola on laialdasemgi: molemast
soost karaktereis kihavad vastandlikud emotsioonid, nditeks uudishimu ja tiidimus
voi ka imetlus ja polgus. Piisimatud afektiivsed mustrid toituvad tihti itheaegsest
intiimsusihast ning tiilgastustundest. See viib omakorda labiilsetesse vahekorda-
desse takerdumiseni, mis on sugudevahelise voimuvéitluse kui tihe jarjekordse voo-
randumiskogemuse viljendus. Dekadentsikirjanduses saavutatakse sddrane vonge
sageli selliste tundekombinatsioonide kujutamisega, mida voib defineerida nietz-
schelikena (vt Menninghaus 2003; Lyytikdinen 2020: 87-88), sest toimub tungide
ja joudude voitlus voi tugevamate ja ndrgemate afektide suhtlus (Creasy 2020: 75;
Nietzsche 2017: 51).

Tammsaare ja Semperi toodes ilmneb sarnane mitmetahuline kriis. Selle osaline
selgitus on liiga kiire linnastumine: valdavalt elavad tollased eesti kirjanduse tegelas-
kujud urbaanses keskkonnas. Nad on tdusjad ehk nn téusikud (kes teevad linnas
ldbi ulatusliku haridushiippe) ning samal ajal laskujad voi allakiijad, sest ei suuda
linnaeluga piisavalt nobedasti kohaneda (vt Hinrikus 2022). Kuid iihtlasi toukub see
kriis spetsiifilisest elu ja/voi dekadentsi filosoofia traditsioonist, mis vaatab vastu
karakterite pingestatud siseelu ja iileminekuseisundite kujutusest. Vastandlikud ja
aarmuslikud, sealhulgas negatiivsed afektid klapivad hasti kokku nii Nietzsche kui
ka Bergsoni teostes kunstile ja kunstnikule piistitatud eesmérkidega. Loomistungi
tekkimiseks ja avaldumiseks peavad Bergsoni (2006: 19) jargi voimust votma ise-
aralikud, n-6 argisusest ja monotoonsusest lahti kistud afektid, mis Nietzsche vaate-
punktist ei matki olnut, vaid peegeldavad pigem subjekti enda tunge, vajadusi ja
vaartusi (Nietzsche 1988: 333; Vihalem 2014: 1810; Moore 2002: 125).

Kokkuvéttes viljendavad Semperi tekstid Tammsaare omadega vorreldes enam
lummatust moodsast (suurlinlikust) inimmaailmast. Tammsaare teoseid kannab
selgelt nietzschelik idee inimesest kui bioloogilis-orgaanilise eluterviku (Nietzsche
mottes iileinimliku maailma) tillukesest osast {ihes tiraskite, kirbeste ja maltsaga.
Inimene niisiis ei valitse loodust, vaid osaleb looduse toimimises samamoodi teiste
liikidega (Valderrama 2019: 22).

See omakorda kriipsutab alla osade ja terviku pingestatud suhte, mida on peetud
tunnuslikuks dekadentsi esteetikale (Gagnier 2010: 9-10, 91-92) ja mis on tdhtis ka
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Semperi tekstiilmas, kuid teistsugusel moel. Erinevalt Tammsaare loomingus viga
olulisest elusloodusest ning modernsetest inimestest kui selle osadest huvitavad
Semperit pigem erilised, sh rohutatult meelelised indiviidid kui omamoodi tervik-
likud ja diferentseerunud osad ning nende osade vaheline suhtlus, kusjuures indi-
vidualiseerumine on just dekadentsi kontekstis margiline.

Siiski on Tammsaare ja Semperi tekstid ilmses suguluses. Molemad kirjanikud
viljendavad tihti tihelt poolt (nietzschelikus vaimus) dekadentsi ehk eri registrites
ilmnevaid norutundeid, jouetuse ja elueituse vaimu. Teisalt ilmutavad nende teo-
sed hooti nietzschelik-bergsonlikku elujéudu, energiat, liikumisr66mu ja noorust,
mida véimendavad omakorda kevadmeeleolud. Moni keskne stindmus toimub nii
»Karbses” kui ka ,,Pithas umbrohus” just kevade hakul. Nietzschelikus mottes viitab
see kevadetungile (sks Friihlingstrieb) kui vaimustuserutuse siinnitatud joovastu-
sele (Moore 2002: 116), millele leiame vasteid Bergsoni (2006: 13) ideestikust, kui
modelda kas voi tema metafoorile ,,stigav kirg” (pr passion profonde). Kevade tuleku
tottu sugenev segu erutus- ja joobumustundest on nii Nietzsche noorpédlveteoses
»Iragoodia siind muusika vaimust” (1872, e k 2009) kui ka selle-eelses kasituses ,,Die
dionysische Weltanschauung” (,, Diontiiisoslik ilmavaade”, 1870) narkootiliste ainete
korval (loomingulise) viljakuse, (seksuaalse) energia ja voimsa ithise rodmutunde,
k.a tugevast analiiiitilisest enesetajust lahtilaskmise stimuleerija (Nietzsche 1988:
554-555, 2009: 27). Kevadetung haakub omakorda looduses koikevalitseva kunsti-
tungiga (Nietzsche 2009: 37) selle kahetises dioniiiisoslikus ja apollonlikus jaotuses,
mille pooled Nietzsche noorpdlvetoodes pigem vastanduvad ning tema hilisloomin-
gus pigem poimuvad (Vihalem 2014). Nietzsche dioniitisoslikkuse kasitus viitab nii
looduses kui selle osana ka inimeses lokkavale intensiivsele, alati litkuvale joovastu-
sele ja endaunustusele keskenduvale loomingulisele seisundile, protsessile, energiale
voi joule (Moore 2002: 116; Valderrama 2019: 22).

Allpool huvitavadki meid Tammsaare ja Semperi to6de nietzschelikult polii-
seemilised ja diontiiisoslikud tungid ja seisundid (sh nende bergsonlikud analoo-
gid), neid kandvad tegelaskujud ning vastavad stiimbolid ja metafoorid (kirbes,
umbrohi, kosk), sealjuures nendega tihedalt seotud fiisioloogilise ekstaasi otsin-
gud (Moore 2002: 116). Need siimbolid ja metafoorid ei toitu seega pelgalt kiirelt
moderniseeruva linna diinaamikast, vaid elustuvad ka maaelu ja looduse riipes voi
siis teatud psiiithilis-fiisioloogiliste seisundite véljendusena, kas voi labi laps(el)iku
unustuse-unistuse representatsioonide. Moeldes elust kui totaalsusest samal ajal nii
bioloogilis-orgaanilise kui ka esteetilise tervikuna, mille lahutamatu osa on allakaik
ja lopp ehk dekadents, muutuvad sumisev kirbes ja lokkav malts kirjanduslikule
dekadentsile tiiipiliselt oksiiimoronlikeks siimboliteks — mitmetahulise moodsa
afektiivse elu tousude ja languste allegooriateks.
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Dioniiusoslikud tungid ja elumao otsingud , Kérbses”

Uhelt poolt reaalne, teisalt irreaalne kirbes on ,,Kérbse” protagonisti, vananeva ja
hiljaksjddamise taju'® kandva kurvameelse kirjaniku Andres Meriheina projektsiooni-
objekt ehk alter ego ning metafoor. Reaalsena on kidrbes pisikesi musti punktikesi
tippiv looduslik-loomulik putukas, kuid irreaalsena muutub ta Meriheina ,,filosoo-
filiseks, miistiliseks [ja] jumalikuks” teisikuks (K: 176). Nagu allpool nditame, on
karbse kui dekadentlikult oksiiimoronliku kujundi funktsioon (sarnaselt teiste nn
uputatud lugudega, pr mise en abyme, nagu unendod, motiivid, miitidid, vt Hinri-
kus 2011: 101) kommenteerida lithiromaani pohiteemat — nietzscheliku ,,elumao”
(K: 150-151) otsinguid, mis seostuvad voimu- ja eluihaga' kui diontiiisoslike tungi-
dega. Viimaseid omakorda viljendavad kehalised pulbitsevad muutumised ja voo-
lamised. Koigis tegelastes ja ka timbritsevas looduses (kérbses) peituvat ,,elumadu’,
millest tuleb konkreetsemalt juttu peatiiki 16pus, hoiab nietzschelikus mottes lii-
kumises voimutahe kui ,tugevamaks saada tahtmine” ehk tahe omada ja rohkem
omada tahta, (ihesonaga , kasvada tahtmine” (Nietzsche 2014: 1778). Teisalt ei stim-
boliseeri kirbes iiksnes mainitud tahte kasvu, vaid ka kahanemist. Olles mitmeti just
elu hapruse esindaja, viitab kirbes pidevalt nii instinktide ja joudude tdrkamisele kui
ka vaibumisele.

,»Kérbse” sisu on lithidalt imber 6elda keerukas. Tegelaste péritolu ei ole enamasti
avatud ning nende tegutsemismotiivid jadvad sageli dhmaseks, kuna lugu ei jutustata
lineaarselt, vaid ajas edasi-tagasi hiipates ning ositi sitnkroonselt eri perspektiividest.
Hulk stseene on edasi antud dialoogi vormis, siis jélle voib jélgida jutustaja vaate-
nurka, mis sageli sulab kokku mone tegelase perspektiiviga, kuid aeg-ajalt konetab
toda vooritavalt. Tuipiliselt kirjanduslikule dekadentsile ja selle edasiarendustele
modernismis ei juhtu suurt midagi. Enamik toimuvast paigutub tegelaste siseilma.
Hinges toimuv (vrd pealkirjaga ,Noored hinged”, mis on ,,Kdrbse” olulisim varane
variatsioon) paistab sageli vilja ndoilmetest ning laiemalt kehalistest reaktsioonidest:
joovastav-joobnud, imetlev-heldinud véi kurblik-nostalgilistest seisunditest, viha-
pursetest, véigivallast, vimmameeleoludest, solvumisest, iilbusest, armukadedusest,
hébist ja tillpimusest. Nagu mujalgi, kujutab Tammsaare eksistentsi orientiirid kao-
tanud modernseid inimesi, keda tombavad kaasa tihiskonnas ja neis endis pesitse-
vad metsikud instinktid ja impulsid.

Koik loo peamised tegelased, nii peatselt viiekiimneseks saav kirjanik Andres
Merihein, kelle raamatute eest hoiatatakse vanu ja noori (K: 153), kui ka tema timber
koondunud {iliopilased Kulno ja Lutvei ning nende kdigi silmar6d6m masinakirju-
taja preili Vistrik, hiitidnimega Tiksi, on nietzschelikus mottes dekadendid. Kulno
ja Merihein, nagu ka teised iiliopilased seostuvad nn teooriainimestega (Nietzsche
2009: 102, 121-126; vt joonealust mérkust 38): pidev targutamine ja analiilis on nad

'8 Hiljaksjdamise taju on levinud motiiv kirjandusliku dekadentsi ndidetes, vt selle kohta ,,Kérb-
ses” Hinrikus 2006.

1 Madu viitab ilmselt mh tekstile ,,Nonda koneles Zarathustra” (1883-1885), kus see siimboli-
seerib mitut asja. ,Kdrbse” kontekstis on oluline mao seos miistilise tarkusega (Nietzsche 2006:
20) ja tileinimese poole teel oleva Zarathustra kujuga.
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elust, sealhulgas iseendast voorandanud. Meriheina kaudu avaneb loomingulise vil-
jatuse temaatika ning piiiid loovust taasleida, suheldes nii noorte ja muretute ili-
opilastega kui ka imelise Tiksiga. Loo 16pu poole muutubki kirjanik nn kérgemaks
inimeseks (Nietzsche 2006: 245-255), kes on teel zarathustraliku tileinimese suunas.

Lutvei jéllegi esindab selgelt iileinimesele vastanduvat nn viimset inimest (nt
Nietzsche 2006: 14-15). ,Olen laisk, olen vaene, olen monusa elu armastaja, olen
pehme ja jéarelandlik, olen eesmadrgita, olen iseloomutu, isegi liiga tark ei ole ma”
(K: 130) - ilmselt vihjab tegelane siin eneseirooniliselt nietzschelikule karjamoraalile
(Nietzsche 2017: 119-121).

Viimasega seoses on konekas varane essee ,,Schopenhauer als Erzieher” (,,Scho-
penhauer kui kasvataja’, 1874, ,,Ajakohatute vaatluste” kolmas osa), mille alguses on
oeldud, et laiskus muudab inimesed konventsionaalseks ja karjataoliseks, mistottu
nad hakkavad oma motteid tavade ja arvamuste taha peitma (Nietzsche 1988: 337).
Réuskavate ja vaidlevate purjus iliopilaste kari ongi ,,Kdrbses” olulises rollis ning
Lutvei peegeldab omakorda selle karjavaimu dioniitisoslikkust ehk individuaalsuse
puudust.?

Tiksi elust voorandumise taustana tasub esile tosta (osaliselt Nietzsche ,,Aja-
loo kasust ja kahjust” toukuvalt) tema kinnijaamist mineviku traumasse — teema,
millega saab siduda ka mone teise pohitegelase kriise. Tiksit on noorena vagistatud
(K: 133) ning voimutahe ja sellega seotud eluiha toukavad teda otsima sellest {ile-
saamise vahendeid eelkdige armusuhetest. Samal ajal (tiitipiliselt ka Tammsaare teis-
tele lugudele) ndevad meestegelased just naises nii monigi kord voimalust oma elust
voorandumist tiletada. Sel juhul saab naisest haaramatu eluterviku stimbol.**

Niisiis on koik ,,Karbse” pohitegelased ithel voi teisel moel langenud ja lagunenud
ning piitidlevad oma allakdigu tiletamiseks ,,elumahladest” noretavate, ekstaatiliste,
kehaliste (k.a seksuaalsust viljendavate) seisundite poole (K: 191, 195). Et voimu-
tahet siimboliseerivat elumadu (K: 150) litkumises hoida ehk vallandada pulseerivate
afektide ja tungide vohamine ja vaheldumine, kasutavad nad hallist argielust poge-
nemiseks ning unistamiseks ja unustamiseks erinevaid vahendeid. Néiteks pruugi-
vad pea koik karakterid meelemiirke, suitsetades oopiumi asemel piibutubakat ning
juues absindi aseainena veini* ja dlut. See toimub Meriheina korteris, kus kirjanikul

% Nagu eelmise peatiiki [6pus osutasime, on Nietzsche dioniiiisoslikkus ,,looduses koikevalitsev
kunstitung” (Nietzsche 2009: 37), mis toetub kahele looduses ja selle osana inimeses (v6i tema
fiisioloogias) valitsevale kunstiprintsiibile voi tungile, mislébi saavad stindida unenéo ja joo-
bumuse kunstilised maailmad. Need maailmad haakuvad omakorda antiikkreeka jumalatega:
Apolloni ja Dionysosega. Valgusejumal Apollon seostub visuaalsete kunstidega, mis esitab
objekte ndgemusliku selgusega sarnaselt unedega, kus nii objekt kui ka subjekt on eraldiseisvad
ja enesekiillased. Dioniitisoslikus, muusikaga seotud kunstikogemuses eemaldab joobumus
kuristiku indiviidi ja teda timbritseva maailma vahelt (vt Vihalem 2014; Robertson 2022: 52-56).
Nietzsche tekstidest jareldub, et dioniiiisoslik kunstiprintsiip ning sellega seotud tungid olid
tema jaoks olulisemad. Nt autobiograafilises ,,Ecce homos” kirjutab ta nénda: ,Ma olen filosoof
Dionysose jlinger, ma eelistaksin olla pigem saatiir kui pithak” (Nietzsche 1996: 8).

1 Elumaoga” seoses rohutab Merihein, et just naised teavad histi, miks sellised maod koondu-
vad koik naba timber (K: 150), mis on omakorda vihje naise selgemale seotusele kehalisuse ja
seksuaalsusega ehk nietzscheliku eluga; vt ka kdesoleva peatiiki loppu.

? Mainitakse ka viina, mis oli tol ajal sageli veini stinonitim.
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on olnud tavaks kirbse kurvameelse paarilisena trimbata kultuuri tihistavat prant-
suse veini (K: 149). Niitid on temast saanud metsiku iliopilaskarja distantseeritud
liige, sest elu- jaloomistungide turgutamiseks kutsub Merihein oma korterisse elama
muretu ja laisa piibukoguja® Lutvei. Viimane toob kaasa trobikonna meesstudente,
samuti ebamédrase haridustaustaga (vt joonealust markust 33) naised, kellest vaid
Tiksi on omandanud kindlad jooned. Meriheina juures toimub rida pummelunge,
mille ettekdandeks on mitmesuguste siindmuste téhistamine (Lutvei sissekolimine,
kirjaniku juubel, kevade saabumine) ning mille kiigus karjutakse vaimukusi ja
skandeeritakse iiksteise voidu: ,,Selle peale joid vanad roomlased!” (K: 159, 162).
See fraas, mida moni meestegelastest justkui kajana hiljem kahekesi-kolmekesi olles
kordab (K: 176, 181, 199),>* vihjab, et viletsa ja vdeti, kuid sellele vaatamata laulva
ja pidutseva rahvuse (K: 160) iilesehituse aeg tollase eliidi ehk tiliopilaskonna juh-
timisel on iihtlasi modernne allakdiguajastu. Seda peegeldavad mainitud eliidi koik
liikmed, kes tiritavad oma langust eri tiitipi tousudega tiletada.

Uliopilaspeod, mis on kiillastatud mitmesugustest maitsetest, piibutubaka 16h-
nast, miirast (naer, kisa, loba ja laul), kéikvoimalikest tungidest (janu, nalg, seksuaal-
iha) ning nende avaldustest (ohter s66mine, alkoholi tarbimine, suitsetamine ja flirt;
K: 153-161), viljendavad dekadentsi esteetikale iseloomulikult eri meeletajusid, mis
vihjab vajadusele stimuleerida aistilist intensiivsust (Desmarais, Condé 2017). Sel-
lest diontiiisoslike pidustuste taustast tulevad esile intelligentsed ja ohjeldamatud
vaidlused, mis viitavad veel mitmele Nietzsche eri teostes esinevale ideele, nditeks
debattidele (klassikalises Kreekas agon) kui edasiviivale ehk sitkeks ja elujouliseks
muutvale joule (vt Kellner [1994]). Kuid rohk ei ole niivord joobnud karjaliikmete
vaidlustel tugevamaks saamise vahendina, kuivord pigem perspektivismi ideestikul
(nt Nietzsche 2015: 143-144, 2017: 49).

Koik ,,tded” on nietzschelikus mottes alati ekslikud ehk subjektiivsed ja seega
poolikud - teema, mis tuleb ekstaatiliste pidudega seotud vaidlustes esile vaid mees-
subjekti perspektiivist. Lisaks peategelastele on nendeks subjektideks naiteks homo-
mehed hiitidnimedega Sits ja Tuss ning tiliopilased Sdga ja Méand (K: 156-157, 249),
kelle kaudu joonistuvad vilja nt kristlik, budistlik, darvinistlik, idealistlik, marksist-
lik ning naiskiisimust kasitlev ideestik (K: 158-161). Igast vaidlevast mehest saab
seega negatiivses mottes inimlike ehk partikulaarsete ,todede” ruupor (vrd Krull

» Kirjandusliku dekadentsi niidetele tiitipiliselt on Lutvei kollektsiondr, keda kohtame nt
Baudelaire’i, Huysmansi, Wilde'i ja Flauberti teostes kogumas nii kunstiteoseid, vdariskive, muu-
sikainstrumente, parftiiime kui ka kujundlikult moodsaid stiile ja elamusi (Potolsky 2013: 72—
73). Eesti kirjanduslikus dekadentsis on esimene kogujakuju J. Randvere ehk Johannes Aaviku
»Ruthi” (1909) jutustaja, kelle kollektsiooni kuulub eri tiitipi kunstiteoseid, k.a kauni naise keha-
osade kujutisi (Hinrikus 2015b). Lutvei kogu sisaldab aga vaese iiliopilase vara ehk lepalehtede ja
podrasambla suitsetamiseks kohandatud piipe (K: 128-129).

2 Nt Tiksi seltskonnas I6hub Merihein vaikuse jargmiste sdnadega: ,,Selle peale 16id vanad
roomlased klaasid kokku” (K: 181). On oluline, et Rooma allakdigu motiiv modernse ajastu ana-
loogina minevikus jookseb ldbi paljudest dekadentsi ndidetest (vt siinse numbri sissejuhatust).
Ponevust lisab toik, et tihel korral kuuldub pummelungidel ka l66klause ,,selle peale joid vanad
eestlased” (K: 178) justkui osutusena Pohjamaade dekadentsi vorsumisele teistsugusest konteks-
tist kui nt suurlinna miljo6 ning feodaalide allakaik (vrd Lyytikdinen jt 2020c).
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2024). Asjaosaliste joovastunud-joviaalsed (sageli kooris* karjutud) kommentaarid
toonitavad omakorda nietzscheliku perspektivismi pohiideed: ,,[O]n olemas inimlik
tode, inimlik 6igus,*® inimlik vagadus, inimlik kurjus ja muud niisugused asjad, aga
inimest ennast ei ole” (K: 196). Nagu ndeme, hiippab ,liiginimlike todede™” ideesti-
kust vilja méte, mis haakub iileinimese poole teel oleva ,,autentsema” ja dioniiiisos-
likuma inimsuse otsingutega (vt joonealust markust 20; vrd Tammsaare artikli
pealkirjaga ,,Inimese jalil”, 1919). Esmajoones peegeldabki ,,inimese puudumist” iili-
opilaste karjavaim, mis kaost kiilvavate diontiiisoslike tungide molluna muudab koik
tihesugusteks ilmetuteks joodikuteks.

Perspektivismi ideestik seguneb omakorda Nietzsche keelekriitilise argumen-
diga. Selle jargi taanduvad pealtniha vettpidavad toed ,metafooride, metoniiiimide,
antropomorfismide” liikuvaks armeeks (Nietzsche 2007) ehk abstraktsioonideks,
kinnistades omakorda teksti ja tegelikkuse voi siis kunsti ja elu 16het. Samal ajal vih-
javad nii karakterikujutus kui ka ,,Kédrbse” ambivalentne esteetika tervikuna piitiule
see l6he iiletada, nagu me ka pidevalt osutame. Konkreetse tegelase tasandil val-
jendab ainuperspektiivist eemaldumise piitidu ning samal ajal ilmset keeleskepsist
koige selgemalt iiliopilane Kulno. Ta voib oma jutu jargmisel hetkel iroonilises vot-
mes naljaks poorata, sest valdab korraga mitut vaatenurka® (K: 141-142), k.a krist-
likku, mida ta nietzschelikult ilkudes kritiseerib,” ning mille eestkonelejate, luterlike
pastorite konepruuki ta Meriheina juubelit ettevalmistava koosoleku kones edukalt
matkib (K: 138-140, vt ka Puhvel 1966: 257). Pohjendades oma loobumist fanaati-
lisest vaidlusest tardunud ,,tddede” nimel, nendib Kulno: ,Iga raigitud voi kirjuta-
tud sona on ainult vooritimoistmiseks koige parajam” (K: 158). Olgu deldud ka, et
see spetsiifiliselt nietzschelik distants traditsiooniliste toe- ja keelekasituste suhtes
ei iseloomusta tiksnes ,,Kédrbse” meestegelasi (Kulno korval eelkoige tema vanemat
teisikut Meriheina), vaid ilmneb ka paljude teiste Tammsaare meeskarakterite kuju-
tuses.”

Perspektivism ja keelekriitika on omakorda liidus nietzscheliku néivuse-
problemaatikaga. ,,Karbse” tegelaste toed on inimlikud ehk partikulaarsed ning

» Kooris karjumine vihjab ehk antiiktragoodiate iithe tegelase - koori rollile, mis tahtsustub just
Nietzsche uuenduslikus tragoddiakasituses (vt Robertson 2022: 54).

%6 Kuigi uurijad on pakkunud pealkirjale ,,Tode ja digus” igat masti selgitusi, néib selle algupédra
olevat eelkoige nietzschelik.

7Vt Nietzsche ,,Menschliches, Allzumenschliches. Ein Buch fiir freie Geister” (,,Inimlik, liig-
inimlik. Raamat vabadele vaimudele”, 1878).

8 Eri perspektiivide valdamise ja vahetamise voime kohta titleb Nietzsche nonda: mida rohkem
»erinevaid silmi me iihe ja sellesama asja ndgemiseks oskame kasutada, seda tdielikumaks muu-
tub meie ,,arusaam” sellest asjast [---]” (Nietzsche 2015: 144). Toenioliselt tdukub perspektivismi
ideestik omakorda Paul Bourget’ dekadent-diletandi maératlustest tema essees ,,Ernest Renan”
(1883, e k 2010), millele on viiteid nt Randvere ,,Ruthis” (vt Hinrikus 2015a). Bourget’ mojude
kohta Nietzschel vt nt Kafitz 2004; ka siinses numbris Hinrikus, Undusk 2024.

» Kompaktseimalt kritiseerib Nietzsche kristlust oma raamatus ,, Antikristus” (1895, e k 2002).

* Hasso Krull (2024) kirjutab ,,Toe ja 6iguse” I osa nditel Tammsaarest kui antihumanistist. See
mdte kajab pisut nihestatult vastu ,,Kirbsest” Meriheina korteris peetavates pummelungides
osalev kisakoor kuulutab irooniliselt: ,,,,Inimlik tahendab humaanlik” // ,,Aga humaanlik?” //
,»Et on ilmas inimlikud asjad, aga mitte inimest.”” (K: 196)
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seega muutlikud eelkoige seetottu, et nende lahtekoht on tegelaste instinktides, tun-
gides ja vddrtusmaailmas (Vihalem 2014: 1810), mida siis vélismaailma eri objekti-
desse projitseeritakse.’’ Nditeks pole kirbes ,midagi muud, kui aga ainult see, mis
ma ise sinna pannud’, nendib kurvameelne kirjanik kiarbsega koos veini mekkides
(K: 192). Nietzschele (2014: 1768) ongi oieti just ,,[n]divus [---] asjade tegelik ja ainus
reaalsus’, mida tdiendab Meriheina selgitus seoses kirbse kui iseenda téieliku teisi-
kuga: ,,[T]eistes moistame téiesti ainult isecoma motet, iseoma tundmust” (K: 192).
Jutustaja, kelle rakurss sulandub sageli kokku tegelaste omaga, vdimendab seda
»inimlikku” vajadust elada oma muutlikes illusioonimullides. Muigvel suuga kone-
leb ta Meriheinast nonda: ,,Ta oli alles nii noor, et ta ei teadnud: raamatuid kirjutades
peavad koik vanad olema, nii vanad, et nad enam midagi inimlikku ei varja, ei peida,
ei hibene” (K: 174). Niisiis piitidlused ktte saada mingi ,,autentsem” tode voi sellega
haakuv olemisvorm ehk tiletada teksti ja tegelikkuse voi kunsti ja elu vahel haigutav
16he seatakse eri rakurssidest pidevalt kiisimargi alla, sarnaselt néiteks Tuglase ,,Felix
Ormussoniga’, mis on eesti dekadentsi paradigmaatiline juhtum (Hinrikus 2022).
Pigem radgivad ,,Kérbse” eri kihistused dekadentsi nihilistlikust loogikast kantult
(Luks 2023; vrd Krull 2024), et mis tahes elutéed taanduvad kokkuvottes naiivse-
teks moraalseteks eelarvamusteks voi suisa valedeks, niisiis jaab itha edasi voogav ja
muutuv elu pidevalt inimese haardeulatusest valja.

Nietzscheliku niivuse ideestiku taustal voibki viita, et illusioonide maailma
l6putu taasloomine nii teadliku kui ka teadvustamata vale voi luiskeloona (vt
Nietzsche 2007) on paratamatu, nii nagu Tammsaare oma to6des pidevalt osutab.
Peale eelarvamuste ja valede ning alkoholi ja suitsetamise, mis voimaldavad meeli nii
teravustada kui ka niiristada ja 16dvestada, muutuvad dekadentsikirjanduses tdhen-
duslikuks hulknurksed armusuhted, kus osalejad tekitavad intensiivse elutunde saa-
vutamiseks sageli tahtlikult kiivust. Lutvei mainib Tiksile oma teist valikuvoimalust,
Helenet, just nimelt selleks, ,et uniselt sidelevasse tundmuste karikasse tilgutada
pindlikult pistvat sapivedelikku, mis paneb prigisema ergukiud” (K: 170) ja ka Tiksil
on sarnaseid nokse kiill ja veel. ,Narviline erootika’, kui kasutada dekadentsi estee-
tikat esindava Aino Kallase (1921: 133) sonapaari, tahendabki iiksteise mitmel moel
piinamist késikdes diinaamiliselt alla- ja tilesméage arenevate armusuhetega (kui Lut-
vei ja Tiksi vaheline sdrin vaibub, tirkavad erootilised tungid nii Tiksi ja Kulno kui
ka Tiksi ja Meriheina vahel). Selles méttes tabab marki Juhani Salokandle ,,Tée ja
oiguse” IV osa soomenduse (2019) strindbergilik alapealkiri ,,Kuolemantanssi” -
‘surmatants.

Nietzschelikult dekadentlike meestegelaste korval tuleks peatuda naistegelaste
(antud juhul Tiksi) allakéigul. Viimased on dekadendid kas v&i selles mottes, et nad
mehelikustuvad maskuliinsest vaatenurgast saatuslikul moel. Kui hoida taustal tra-
ditsioonilist sooideoloogiat, siis naistegelaste tugev ja iihtlasi seksualiseeritud tahe

*! Nietzsche projektsiooni ja tungi ideed sarnanevad mitmeti Freudi teooriatega. Viimase vaateid
ongi itha enam hakatud Nietzsche omadega siduma. Vt ka siinses numbris Leo Luksi (2024) ja
Kristjan Haljaku (2024) artikleid Jaan Oksast.
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viitab kahtlemata selle donestamisele.”” Samal ajal on see vaid tiks kriisi aspekt teiste
hulgas ega ole itheses kooskolas Tammsaare meeskarakterite reljeefse (taand)arengu
trajektooriga. Niiteks ei oma naistegelased meesiiliopilastega vorreldavat sotsiaalset
positsiooni,” millega voib ositi seletada nietzscheliku skepsise puudumist nende
suhtes traditsiooniliste arusaamadega keelest, toest ja teadvusest. Samal ajal on taus-
tal dratuntavad ajastu seksistlikud kasitused (Hinrikus 2015a). Seetottu saab just
naisest tohus vahend, mis avab mehe vaatenurgast nietzscheliku niivuse problemaa-
tikat (k.a valedega leppimist, vrd nt ,,Toe ja diguse” Indrekut ja Tiinat). Tiksi on iihelt
poolt see, keda heldinult imetletakse ning miistifitseeritakse, sest ta on meeste jaoks
»suur saladus” (K: 145, 154),* kelle ndoilme viljendab ,,6ndsuse aimu voi nukruse
vaikset piina” (K: 163). Seetottu muutub naine, nagu iilal osutatud, miistifitseerivas
mehelikustatud projektsioonis aeg-ajalt elu enda vordpildiks (nt K: 168-169). Kuid
teiselt poolt vihjab ,,Kdrbes” sellele, et Tiksi ei allu tdielikult nietzschelikust voimu-
ihast kantud meestegelaste (tihtipeale ihara) fantaasiamaailma kontrollile. Erinevalt
kirjaniku totaalsest teisikust, kdrbsest, on Tiksil ka omaenda subjektsus, mistottu
armuuimast virgudes, kui teravdub Tiksi ajataju ehk ,kaduvuse aimdusega kuu-
mutatud hingeline 166sk” (K: 170), teadvustab ta, et ,keegi ruttab, jookseb, poge-
neb, kandes elu siiles” (K: 169). Nii muutub Tiksi kohati meestegelastega sarnaselt
totaalse ja tervikliku ning seega haaramatu elu voi toe jahtijaks. Teisisonu leidub
nditeid (K: 169-170), kus naistegelase modernsushoiak iithtib meestegelaste omaga.
Naistegelaste intensiivsete tajuvormide otsingud ei avane siiski ,,Karbses” ega ka
mujal Tammsaare toodes vorreldes meestegelastega kuigi ulatuslikult. Fookuses on
pohiosas omaenda illusioonide vorgus siplevad mehed, mistottu naiskarakter muu-
tub eelkoige nende perspektiivist hirmude ja ohtude allikaks. Kuna naine ei allu
taielikult mehelikustatud projektsioonidele, saab temast meeste jaoks dekadentlik
femme fatale. Niiteks Meriheina korteris peetaval kevadpeol, kus pillerkaaritavad
darmuslikud aistingud, afektid ja primitiivsed impulsid, nagu hirm, vagivald, viha,
korkus, armukadedus, vimm ja kittemaks, vaanab Tiksi selle kulminatsioonina kérb-
sel ,,noksti [---] pea otsast dra” (K: 198).* Allegoorilises mottes saab Tiksist Meri-
heina pea mahavotja (vrd ndidendiga ,Juudit”), kes nartsissistliku ja kéttemaksu-
himulise naisena tunneb vigivallatsemisest lapselik-julma naudingut.” Juba enne

> Meestegelased on vastukaaluks enamasti rohkem voi vahem feminiseeritud ja seega oma soo
mottes samuti allakdivad.

* Naistiliopilasi Eesti kubermangus rangelt vottes ei eksisteerinud. Ehkki vabakuulajatena voeti
naisi Tartu iilikooli vastu alates 1905. aastast, laiendati naistele kohaliku tilikooli diplomi saamise
oigus 1915. aastal (Kivimée, Tamul 1999: 100, 114-115).

** Kulno vanem teisik, kirjanik hiitiatab nonda: ,,Kui véike on teie suur saladus!” (K: 154) Mitme-
sugused vastuolulised keeleméngud toukuvad tdendoliselt mh Wilde'i dekadentsindidetest — seda
teemat tuleks eraldi uurida.

% See haakub omakorda nietzscheliku diontiiisoslikkuse kui végivalla viljenduse naiselikustami-
sega (vt Seindld 2016; ka mérkus 20).

% Sarnaselt nt Baudelaire’iga toukub Nietzsche eeldusest, et inimene on loomult pigem julm ja
loomalik (Soovili 2007: 30). Kulno epistel Tiksile vihjab naise loomuomaduste vordlemisele
vigivaldsete laste psiiiihika ja kditumisega: ,,[L]apsi soovitatakse vagaduse eeskujuks, aga kas ole-
te tdhele pannud, kui kurjad on lapsed? Kurjad ja vagad, isegi 6ndsad, sest mingisugune kurjus,
mingisugune patt ei too neile siidametunnistuse piina” (K: 225-226)
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seda vihjatakse nii Kulno kones kui ka Meriheina unenéos, et naine kas ,,tantsib™’
halvemal juhul mehel pea otsast (lk 140) voi ro6vib talt elujou, nt eemaldades mehe
peast juuksed. Need on ilmsed vihjed piiblilugudele Salomest ning Simsonist ja
Delilast, mida Juuditi loo korval dekadentsi, k.a Tammsaare tekstide kontekstis {tha
uuesti interpreteeritakse (Dijkstra 1986; Pynsent 1989: 178-189; vt ka siinses numb-
ris Lepsoo 2024).

»Kérbse” pohiteema on siiski tegelaste piiiid leida kontakti nii iseendas molla-
vate instinktidega kui ka laiemalt elu haaramatu tervikuga. Taustal on teadvusta-
mine, et ollakse pidevas voorandumise seisundis, mida omakorda piiiitakse iletada.
Koik tegelased iiritavad turgutada oma voimu- ja elutahet ning otsivad intensiiv-
seid tundeseisundeid, et olla viljakad kitsamas mottes kunsti loojatena, kuid laiemalt
omaenese illusioonimaailmade tilesehitajatena. Niisiis elu on kunst ja kunst on elu.
Nendevaheline ambivalentne suhe tuleb koige selgemalt esile Meriheina niitel. Too
ei ole viimastel aastatel ,,enam midagi nimetamisvéarilist [---] kirjutanud” (K: 173)
tisna sarnaselt nii ,Felix Ormussoni” nimitegelasega, Tammsaare ,Varjundite”
Thomanderiga kui ka romaani ,,Ma armastasin sakslast” Oskariga (Hinrikus 2013,
2022). Kirjanik on liialt pithendunud to6le ja kaotanud kontakti oma ,,kehas laiali”
norguva eluihaga (K: 195). Koige ilmekamalt tuleb see esile stseenis, kus kurva-
meelne kirjanik p66rdub kirbest vaadeldes ja veini mekkides oma alter ego poole:

Sa triigid ainult pead ja selga, nithi vahel ka kohtu, kiillap siis markad, kus varnas ilm
nabapidi ripub, kus elu roomab. Elumadu on naba timber keerus. Igal mehel oma
madu, monel mehel tervelt seitse, aga ikka koik naba timber. Kiisi naistelt, nemad
teavad seda. [---] Jajah, monel mehel on tervelt seitse elumadu naba timber ja nii-
sugune laheb ikka taeva... {ithes madudega. Seal toovad nad pojad, igaiiks seitse poega
ja need massitakse jdllegi monele 6nnelikule naba timber, kuni ta taeva jouab. Ainult
luuletajatel on ikka iiks madu, suurtel luuletajatel tisna viikene, pdris suurtel pisi-
tillukene, na kapsaussi suurune, geeniustel polegi. Nemad ei saa kunagi taeva, neil
puudub taevamadu... (K: 150-151)

Elumadu tdhistab siinkohal elu- ja loometunge ning laiemalt voimutahet
(Nietzsche 2014), mille kingujadmist enda kehas voitlevate afektide ja joudude hul-
gas tajub kirjanik terava probleemina. Loomingulise viljatuse kehastajana samastab
Merihein end tihelt poolt iroonilises votmes suurte luuletajatega, kelle elumadu on
heal juhul vaid kapsaussi suurune, voi elumao sootuks minetanud geeniustega. Niib,
et viimaste all peab ta silmas nii nietzschelikku apollonlikku kunstnikku kui ka oma
kehalisusest eemaldunud teooriainimest®® (nt Nietzsche 2009: 120-122, 147). Teiselt
poolt aga idealiseerib Merihein selles 16igus meesloojaid, kelle naba timber on tervelt

%7 Tants kui vihje pea maharaiumisele osutab mh Salome ja Juuditi miititide osalisele kokku-
sulamisele XIX sajandil (vt Stahl 2019).

3 Nietzsche paigutab teooriainimese siinni ja seega ka modernse ladne allakdigu alguspunkti
Sokratese eluaega (nt Nietzsche 2009). ,,Kérbse” tihes kirjelduses, mis keskendub Kulno konele
Meriheina juubelit ettevalmistaval koosolekul, on viide Vana-Kreeka mottetarkadele, kellest
suurim pidi ,,kihvtikarika tihjendama” (K: 139).
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seitse elumadu. Nagu ta iseendale iihes hilisemas episoodis tunnistab, siis ,,kui ta
veel kord voiks hakata otsast peale, tarvitades saavutatud elukogemusi! Pérani lahti
paiskaks ta oma unistusvalla véravad, kiitkest pdistaks ta koik armsuse ja ilguse
elukad, mis kérsitult tammuvad valutavas hinges.” (K: 175) Need elukad vihjavad
nietzscheliku tileinimese ehk ,,autentsema” inimese otsingutele. Loomingulist vilja-
kust soodustab kuuletumine omaenda aktiivsetele afektidele ja tungidele. ,,[K]ehas
on enam moistust kui su parimas tarkuses”, lausub Zarathustra iseendale (Nietzsche
2006: 29). Liigne mottetdo ja refleksioon on kirjaniku elust kaugendanud, teinud tast
liialt oma méistust usaldava teooriainimese ja apollonliku kunstniku.

Tsitaadist joonistub pealtndha vilja vastandus, kus ithel pool on ,,kuiv” elukauge
kunst ning teisel pool ekstaatiliselt maona voolav elu(tahe). Ka toetab tiheiilbalist
vastandust mote, mille Tammsaare (1988d: 368) on sdonastanud aasta enne ,,Kiarbse”
ilmumist: kunstnik ja elu, elu ja kunstnik on kaks ,,verisemat vaenlast. Enamiste ikka
mida kunstnik voidab elus, seda kaotab ta kunstis”. Lisaks osutab loo poore kevad-
peol samuti Meriheina - ,,Kdrbse” koige ilmsema kunstnikutiiiibi - pealtniha selgele
seljapooramisele ,,reaalse elu roomude kiusatustele”, mida valitseb soprade odav kii-
tus ja ,vaenlaste kadedusest juhitud kurikavalad sapised sonad” (K: 175). Nimelt kui
kirjaniku teisik ehk kdrbes sureb, satub Merihein raevu ning 166b lahku hullunud,
kaost kiilvavast purjus tiliopilaste karjast.

Dekadentsi esteetika ambivalentsus tihendab, et opositsioonipooled tdombuvad
igal sammul iiksteise poole. Merihein tahab saada ,,selleks, kes ta on” (Nietzsche
1996) — mitte niivord ,,mdistuse kontrollitud apollonlikuks, vaid dioniiiisoslikuks
luuletajaks” (Andresen 1979: 112).* Eemaldudes joobnud tilidpilaskarjast, tahtsus-
tub kirjaniku jaoks taas elu, kuid mitte niivord ldllava ja kaost tekitava diontitisosliku
karjavaimu viljendusena, kuivord kunstilise joobumusena. Niitid on réhk pigem
tiksildasel, isikupdrastatud elustiilil, mille suurimaks {ilesandeks on loomine ja mis
ei kahma iiksnes ,,silmapilgu huvide jdrele, rahuldada piitides inimeste vaiklasi ja
edevaid tujusid” (K: 175). Individuaalsuseta karjast lahtititlemine voimestab iihelt
poolt apollonlikke tunge kunstile kuju ja piiride seadjana, k.a kunstniku tervikliku
isiksuse siilitajana. Teiselt poolt on kdrgema, loomisvoimelise inimese tekke vilti-
matuks eelduseks Nietzsche jargi eemaldumine tihiskondlikust elust (Ahmala 2016:
64), sellele omasest vdiklusest ja edevusest. Zarathustra 6petab vabasid hingi astuma
modda ,,rahvarimpsust” (Nietzsche 2006: 179-180). Uleinimeseks saamine eeldab
apollonlike tungide poimumist dioniitisoslikega. Merihein, kes ,,iseendaks saajana”
taotleb oma kehale kuuletumist ning laiemas plaanis elu aktsepteerimist kogu selle
traagikas, muutub elule jaa Geldes nietzschelikus mottes oma dekadentsi iiletajaks
ehk paranejaks (Nietzsche 2006: 189-190). Sealjuures teadvustab ta selgelt nii tiksi-
olemise volusid kui ka valusid suursuguse, loominguliselt viljaka kunstniku tekke
allikana. ,,Las tuleb iiksildus [---] Las istub nukrus minuga iithes lauda [---]” (K: 176),
titleb ta iseendale.

¥ ,Kidrbse” uurijana on Nigol Andresen ilmselt ainuke, kes kirjutab Meriheinast kui dioniitisos-
likust luuletajast, kuid néukogude ajal tegutsenuna ei viita ta nimepidi Nietzschele.
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Siis votab Merihein oma valud ja teeb neist komava kandle ja kandliga istub ta tee
adrde, kust kdivad mooda rodmsad ja kurvad inimesed, kust ldhevad tikskoiksedki.

Merihein teeb valudest uue pilli [---] ja see laulab kui noor neiu, kes ihkab mehele,
huikab kui putkest luik, heliseb kui suur haavakoorest vene vile, ainult sdrmilised
peale, ainult sormilised, palju soérmilisi... (K: 253)*

Uusi vadrtusi loov iileinimese poole liikuja vajab iiksindust selleks, et endas pei-
tuv diontiiisoslikult vormitu instinktide moll péimida apollonliku loomistungiga.
Toodud tsitaadis téhtsustub traagika, mis alati kaasneb elu kui dekadentsi ehk alla-
kdigu ja lagunemisega. Sellist elu ja kunsti péimingut annab edasi eelkdige dio-
niitisoslik, piire iiletav muusika. Kuid selle looja, dioniiiisoslik-traagiline kunstnik
(Nietzsche 2009: 73, 114) ei ole kokkuvdttes pessimist. Ta on sellise elu teenistuses,
mis jaatab ,,koike [elus] kiisitavat ja kohutavat” (Nietzsche 2024) ehk elu kui pidevat
saamist ning eitab igasugust piisivust. Iseendaks saav Merihein hévitab ja loob samal
ajal (Vihalem 2014). Oluline on nii iiksik (indiviid), kes ohverdab oma elu hulgale
ehk tihiskonnale (siinkohal tiliopilaskarjale), kui ka massist eemalduv loomisvaludes
looja. Kulno vaatenurgast ,,[ii]ksik kaob, hulk jaab”; ,,motleja peaaju kustub, [---]
aga mote jaab, pannes liikuma uusi métteid” (K: 139). Karbes voimu- ja elutahte
metafoorina, {ileinimese poole teel oleva kunstniku Meriheina loomuse vastuolude
ning nende l6imumiste siimbolina esindab seega igavesti taastulevat ja pulbitsevat,
voitlevatest afektidest laetud elu selle muutumistes, tileminekutes ja selle haaramatus
hapruses - teemasid, millele Nietzsche annab oma teostes tadhenduse mitme erineva
rakursi alt ning koikuvate vddrtuste kaudu.

Ekstaatiline élan vital ja valuiha ,,Pihas umbrohus”

Semperi ,,Pithas umbrohus” vahendab toimuvat detailitipne, isedralike vordluste
loomises meisterlik jutustaja, kes tihti tegevustikust - peaasjalikult tliopilaste
armusuhteist — irooniliselt distantseerub, sageli aga keskse naistudengi, soaka elu-
kunstniku Alla tegemiste ja motetega hoopiski samastub.*' Ajuti avaneb Alla mees-
tliopilase Ado* vaatenurgast, kelle kriitilised hinnangud ja armukadedad métted
paljastavad nii mehe ideaale kui ka hirme. Niisiis on sarnaselt ,,Kdrbsega” tegemist
mitmest perspektiivist vahendatud ning ambivalentseid vdartushinnanguid véljen-
dava teosega. Noutuks vottev suhtekujutus panustab teksti mitmemottelisusse, mida
voimendavad veelgi ohtrad, sageli eksplitsiitsed intertekstuaalsed (sh -meedialised)

%0 Kannel (litiira) seostub Apolloniga, vilepill Dionysosega (Paaniga); vt ka markust 20.

1 Mehelikustatud jutustaja samastumine naisfiguuriga néhtub nt 66riietes Alla hommikuse
voodis vedelemise stseenist, kus ménu tunnevad justkui mélemad: ,,See oli aisteline nauding, kui
vastu valget sormeddred ndisid labipaistvad, voi kui moni koditav kiir ootamata libi puges sargi
pitsiaugust” (Semper 1918: 15).

2 Ehkki Semper (1969c¢: 248) vihjab milestustes, et meesiilidpilase prototiiiip on hilisem poliitik
ja spordiametnik Ado(lf) Anderkopp, ei tasu nimevalikul alahinnata kirjaniku kongeniaalset
suhet kunstnik Ado Vabbega, kes 16i luulekogu ,,Pierrot” (1917) kujunduse ja ka ,,Hiina keti”
kaks eri kujundust (Kass 2022: 54, 69).
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viited muusikale, tantsu- ja maalikunstile, skulptuurile ning kirjandus- ja filosoo-
fiateostele. Naiteks mainib jutustaja Allaga seoses kaks korda dekadentsi iiht kultus-
teost, Oscar Wilde'i ,,Dorian Gray portreed” (1890). Selle viitega rohutab ta Alla kui
Doriani alter ego nooruse ja veatu ilu kultust, seda iihelt poolt pilades, kuid teisalt
imetledes ja isegi fetiSeerides.

Wilde’i suurteose mojud kanduvad ideetasandilt ka tekstikoesse, selle aistilis-
detailsesse laadi ning liikuvasse stiili ja atmosfdiri, mis toonitavad novelli enese-
teadlikkust (vt Boyiopoulus 2022: 304). Eriti molema loo alguses torkavad silma
meeli stimuleerivad kujutelmad. Jutustaja mirgib joovastavate ainete, Sempe-
ril veini, konjaki ja tubaka ning Wilde'il oopiumiga immutatud tubaka tarbimist.
Molema teose avalehekiilgede kesksete karakterite — lord Henry ja Alla - kujutu-
sele loovad helifooni vastavalt Londoni linnamiira ja Imatra kosk, kusjuures mole-
mad tiiminad meenutavad just oreli basse (Semper 1918: 7, edaspidi PU; vrd Wilde
1972: 7). Helitausta tekitamine siindmuste intensiivistamiseks — pidas ju Nietzschegi
dioniiiisoslikkuse vordkujuks muusikat — on Semperi dekadentsi dominandiga teks-
tidele ka tildisemalt iseloomulik.* Kélafoon voéimendab ,,Pitha umbrohu” hoiskava
tudengisalga nietzschelikku kevadetungi kui igal pool looduses vohavat loomistahte
vdljendust (siin tekib paralleel , Kdrbsega”). Noored on tulnud Imatrasse tidhistama
kevade algust kulliméngu, flirdi ja vdgijookide pruukimisega ning mitmesugused
hailed, nt muusika, naer, kohin, hoiked ja kilked hoiavad metsikuse mootorit toos,
nagu vihjab Semper (1912: 151) juba essees ,,Liilirik ja meie aeg”. Sealsamas seob ta
helid ,,Greeka Dioniisose kultuse” meeleoludega ehk elujoust pakatavate joviaalsete
hetkedega, mille ilmekas illustratsioon ongi ,,Pitha umbrohu” avastseen.*

Ka maastiku voi interjoori kirjeldusviisis torkavad silma paralleelid Wilde’i ja
Semperi vahel. Naiteks viitavad molemad jaapanipérasele maalimistehnikale (vrd
Evangelista 2022). ,,Pitha umbrohu” jutustaja 6hutab tajuma kevadise, tirkava maas-
tiku ,kollakasrohelisi tdppe” visatuna just Jaapani pintsliga (PU: 8). Lord Henry
uneluses aga ndivad lindude varjud kardinail andvat jaapanlikku efekti (Wilde 1972:
7). Siin on tegemist kirjanduslikus dekadentsis levinud meetodiga: uuendusliku
moju saavutamiseks toetusid autorid sageli mitteeuroopa kultuuride kohta Euroo-
pas kiibel olevatele kliseedele, nditeks niinimetatud Jaapani stiilile. Vottes omaks
eksotiseerivad stereotiitibid, imetlesid tunnustatud kunstnikud (kelle seisukohta-
dega Semperi jutustaja tugevalt samastub) Jaapani kultuuri vdidetavat abstraktsust
ning universalismi, sealhulgas kunsti tilemust looduse suhtes (Teukolsky 2021: 648
649).* Sestap toob ,,Pitha umbrohi” Wilde'i filtri ja jaapanlikkuse mainimise kaudu
esile teadlikult kunstlikuks vormimise kui elu intensiivistamise olulise praktika.

 Toigal on omaelulooline taust. Semper - ise klaveriminguentusiast — abiellus 1920. aastal
Aurora Adamsoniga, kellest sai pianist ning muusikakriitik ja -pedagoog. Nende tiitar Lilian
Semper oli samuti tunnustatud pianist ja muusikapedagoog.

* Et ,,Iragoodia siinni” ideestik vaatab vastu juba noore Semperi loomest, on marganud Tiit
Hennoste (2016: 162).

* Jaapani turud avanesid Euroopale 1858. aastal ning juba 1862. aastal toimus Londonis jaapa-
ni (tarbe)kunstiniitus, mis tekitas iildist vaimustust. Ent inspireerumisprotsessi kdigus kiputi
imperialistlikke ja kolonialistlikke ideoloogiaid toetades vooraid kunstinahtusi eksotiseerima:
seksualiseerima ja teisestama (Teukolsky 2021: 645). Kuigi ka Wilde langes ajuti sellesse 16ksu,
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Selmet olla mingisuguse ,toeluse” peegeldus, seab Semperi lugu kui tihkelt
niiansseeritud, kunstiliike stinteesiv ning eri kultuuridest (sh vene ja hispaania
kirjandusest ja kujutavast kunstist) noppiv taies eesmargiks meelega literatuurselt
maojuva, eneseteadliku véljendusviisi.* Ka rikastavad stindmustikku detailsed kir-
jeldused ja muusikaterminid (nt pizzicato, kadentsid, minoorne) ning diinaamilist
moju voimendab veelgi tekstikoesse varvimangude pikkimine. Naiteks mainib
jutustaja apelsinkollaseid, pedajakoorevirvilisi, mustrohelisi, roosamannalisi var-
jundeid, mis seostuvad virelev-liikkuva, ka nt Tuglasele”” omase poeetikaga. Julgelt
dekoreeritud stiiliga ,,Pitha umbrohi” lahkneb niimoodi Tammsaare argikeelsemast
(Vaino 2016: 13-14) poeetikast, kus intertekstuaalsed viited, sealhulgas vérvikirevus,
on (ehk teadlikult) rohkem peidus. Tegelastes tunglevate afektide ja hoiakute vir-
varri ning karakteritevahelise suhtluse roome ja pingeid - elukiillust - peegeldavad
Semperi novellis ka erotiseeritud looduspildid. Sarnaselt ,,Kérbse” 16pustseeniga,
kus Merihein dioniiiisosliku kunstnikuna emakese maa ,,siinnitusvaevade dndsu-
ses” (K: 253) ehk looduskeskkonnas oma valudest inspiratsiooni ammutab, laulavad
Semperi tekstis linnud, pdike valab veini ja avaneb ihar maaiisk, mis ,,rohelised puud
enesest piisti” ajab (PU: 11). Pisiasjadeni viljanikerdatud miljookirjeldused ei anna
pelgalt tegevustikule tausta, vaid toimivad karakterite aistingute ja afektide ning
teksti tuumideede intensiivistajana.*®

»Pitha umbrohi” ning teisedki Semperi ja ta kolleegide tekstid sisendavad oma
eneseteadlikkusega nietzschelikku motet, et kunst mitte ei peegelda, vaid kiillastab
elu, aidates taluda eksistentsi paratamatut absurdsust ja terrorit (Moore 2002: 117;
Nietzsche 2014: 1792). Ka Bergsoni filosoofiast tuleb vilja mote, et ,,s6aka romaani-
kirjaniku” isedralik keelekasutus juhib nii looja enda kui ka vastuvotja vahemasti
illusoorselt ldhemale igikobrutavale, vastuolulisele sisemusele ehk nn pohiminale (pr
le moi fondamental)* (Bergson 2006: 90-99, 118-125; vt ka Ott 2009: 93-94; Annus
2002: 153-158). Tundmused ja ideed tdiustuvad, sh elustuvad, kui kunstnik iiritab
»korvutiasetsevate tiksikasjade rohkusega anda neile tagasi algset ja elusat indivi-
duaalsust” (Bergson 2006: 119). Kirjeldatud protsess voimaldab korrakski tajuda
paljust olemist kui kestust™ ehk sukelduda baudelaire’ilikku imelisse tundlikkusse,
millest teises peatiikis kirjutasime (vrd Bergson 2006: 97). Néib, et Semperi tekstid,
kus Bergsoni ja Nietzsche ideed kokku sulavad, illustreerivad métet, et oma estee-
tilise ,,kunstlikkuse” kaudu suudab just (elu)kunstnik originaalse vormikasutusega

demonstreerib tema essee ,,Valetamise allakaik” (1889, e k 2005) ldbinégelikkust ,,jaapani-
pérasuse” kui konstruktsiooni suhtes (Evangelista 2022: 270).

%6 Seda on eesti kirjanduslugudes peale Semperi ette heidetud ka teistele dekadentsi harrastajatele
eesotsas Tuglasega (Hindrey 1919; Sillaots 1928; Tammsaare 1988b; Siivalep 2001: 195).

¥ Tuglase ja varvide kohta vt Kass 2022, dekadentsi vérvide kohta tildse vt Kass (ilmumas).

# Kirjanduslikus dekadentsis, isedranis lithiproosas piirgitakse koigi tekstuaalsete elementide (sh
miljookirjelduste) esiletungiva viljenduse poole (Boyiopoulos 2022: 301).

* Mina osised on pohimina ehk iseduse pidevalt muutuv vorm ning pealispindne mina, mis on
alati semperlikus mottes ndokate ehk ei viljenda meie ,,tdelist olemust” kui pidevat voogamist
(Bergson 2006: 99-100; vt ka Semperi ,,Nédokatted”, 1919).

0Vt markust 14.
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voi tildisemalt oleva tajumise viiside vormimisega argisuse kesta ajutiselt purustada,
elusust sisendada ning uuenemist manifesteerida (Bergson 2006: 18).

Kestusega poéimunult on Semperi loome analiiiisi juures isedranis oluline idee
eluhoost, élan vitalist, millel, nagu sissejuhatuses viitasime, on kokkupuuteid
Nietzsche dioniiiisoslikkuse moistega. Kogu olevat pidevalt edasilitkkava voimsa,
isetekkelise jou voi vdena annab selle kohalolust méirku muutus (Bergson 2005:
113-116, 137-138, 147). Just eluhoo viest tuleneb subjekti pidev eneseloomine ehk
enda muutmine, ent teatavates eluavaldustes voib see energia raugeda, mis tahendab
staatiliseks muutumist ning eluhoo aeglustumist (Bergson 2005: 25, 137-144, 2007:
32), teisisonu dekadentsi.

Eluhoogu ja selle vaibumist (sh kestusetaju intensiivistumist ja raugemist) val-
jendab umbrohi, millega vorreldakse tudeng Allat. Sarnaselt kirbsega funktsionee-
rib umbrohi kujundina, mis téhistab intensiivset olemist oma vastuoksustes — sellele
teemale osutab ka pealkirjafraas piiha umbrohi. Kuna umbrohtu ei peeta piihaks
ehk argisest-maisest korgemal seisvaks ja imetlusvédrseks, viitab see oksiitimoron-
lik pealkiri teksti kui terviku tasandil harjumuspdraste véljenduspiiride 16hkumi-
sele. Nagu kogu tekst, esindab ka iga selle osis, antud juhul Alla bioloogilist, joulist,
lopsakat vohamist kui taltsutamatut (taas)tdrkamist parast korduvaid, johkraidki
valjakitkumisi ja torjekatseid. Sarnaselt Tammsaare Meriheina korva déres pidevalt
undava kirbsega — muu hulgas ebapuhtuse ja rdpasuse sitmboliga — toob umbrohi
kui jutustaja hiitidnimi Allale (PU: 36) esile vahel tiiiitunagi ndiva paljunemise ja
sitkuse, mis on implitsiitselt koige mooduka, korrapdrase, kontrollitava antitees ning
viitab tihtlasi nietzscheliku tileinimeseliku maailma jdavusele (Valderrama 2019).

Nii nagu Merihein otsib 106gastust ja erutavat joovastust iiliopilaste seltsis ole-
misest, veinist, kauni Tiksi ja kirbse seltskonnast, mislabi nood sulavad tema fan-
taasiamaailmas kohati ithte (K: 192), on Allalgi lisaks pidutsemisele oma tehnikad
reaalsustaju lilkuvamaks, intensiivsemaks muutmiseks ehk vastuhakuks eluhoo vai-
bumisele. Erinevalt ,,Kédrbse” Tiksist orienteerub emantsipeerunud ja haritud Alla!
moodsates kunstides ning viirtsitab oma igapdeva kunstiteostega: tema tuba on tulvil
reprosid, ta naudib Sibeliuse muusikat ning vordleb end Zuloaga figuuridega. Sel-
line kujutusviis murrab tollaseid sageli seksistlikke naisstereotiiiipe,”* voimaldades
tolgendada Alla intriigide punumise soovi ning pidevat naeru voi irvitamist — jutus-
taja nimetab teda lausa ,,elu komddiandiks” (PU: 31) - viisina nietzschelikult tajusid
intensiivistada ning kliSeelikesse todedesse uskumist naeruvairistada. Allale sobib
seega Semperi (1912: 147) enese méiratlus ,,diontislik tundmustekeerete inimene”:*
tihelt poolt on Alla kiill dramaatiliselt melanhoolne, mida konkreetsetes stseenides
rohutab helide puudumine ning ,vaikus ja tuuletus” (PU: 8) bergsonliku tahkestu-

*! Semperi naisi kaasaval vaatenurgal on omaelulooline aluspohi. Nimelt suhtles ta juba Peter-
buris elades (1910-1915) loovate ,,uute naistega” (nt Helmi Mankini ja Alma Ostra-Oinasega,
vt Kirikal 2023); tema tiks kunstilisi ,,olemise hetki” seostub just naisest kunstniku ehk Isadora
Duncani tantsuetendusega (1913).

52Vt markust 16.

>3 See on Semperi eri allikaist ammutava idee jirgi iiks kolmest linlikus keskkonnas tekkivast
tiiiibist areda ja selgepilgulise ning tugevakielise korval, vt tipsemalt Semper 1912: 147.
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mise véljendusena. Teisalt on ta diinaamiline, ihar ja spontaane nagu ,,Karbse” 1opu-
peatiikkide Merihein kui ,tuulekeerus” seisja (K: 191), kes iiritab elutungide iga-
kiilgse turgutamisega oma kurvameelsust iiletada.

Ent sellega Alla ja Meriheina sarnasused ei piirdu. Nimelt on mélemad elujanu
(taas)avastamisele koige vastuvotlikumad ka seetdttu, et kutsuvad endas ise esile
teravat loputaju (vt Nietzsche 2009: 12). Alla puhul tuleb novellis kolm korda jutuks
kalduvus ennast vigastada voi endale haiget tegemisest unistada, sellest tihtlasi nau-
dingut so6orutades. Nonda tekib naises dioniiiisoslikus peomeeleolus iha sukelduda
ohtlikku Imatra kérestikku. Hiljem ronib ta Iisaku katedraali tippu kavatsusega end
sealt alla heita. Tornis tervitab teda aga tugev tuul, elava voolamise siimbol ja vastu-
miirk melanhooliale. Tuule toel lahtubki korgel linna kohal tornis (mitmeti zarat-
hustralikus® stseenis) Alla soov saada ,veriseks massiks” ning tirkab eluhimu: ,,Oli
siiski nii had tunda ennast iile teiste, iile linna, tile elu ja surma. [---] Ja teda valdas
akki suurem kui iial enne lust tagasi alla minna kerge sammu sinna ilusalle, kirjule
maale [---]7 (PU: 36) Tuulest, kdrgustajust ning iileolekutundest tarkab tilidpilases
jallegi entusiasm ning ta loobub enesetapuplaanist.

Niisiis, taastarkamise iha jdab novellis paradoksaalselt s6ltuma Alla nimme voe-
tud enesehavituslikest riskidest (nt tiilinorimine, kaaslaste provotseerimine, dest-
ruktiivse joovastuse otsimine). Nagu Nietzsche, kes kirjutab erisugusest riskimisest
(Cowan, Pines 2019: 309-312), leiab ka Bergson (2005: 141), et suurim edu kuulub
neile, kes votavad suurimaid riske. Bergson peab eelkéige silmas loodusorganisme,
kes tohusamaks ellujadmiseks arendavad liikuvust ja riinnakuvoimet, selmet tdius-
tada kaitsepositsioone.” Allale tdhendab risk maksimaalselt tugevate stiimulite
otsimist, valuldave kompamist ning seekaudu pidevat afektiivset muutumist, mis on
omakorda voorandumise minetamise meetod. Bergsonlik élan vital voi nietzscheli-
kud dioniitisoslikud instinktid ja tungid véljenduvad eeskétt ,,ohtlikes” stseenides,
kus helid, puudutused, 16hnad, maitsed ja pildid kipuvad siinesteetiliselt sulanduma.
Ka annab Alla kui tegelase eriti aistiline kujutamine ilmekalt edasi Nietzsche filo-
soofiast ldbi kumavat armastust siinse maailma asjade, kehalisuse, roomude, tun-
nete ja valu tundmise vastu. Mitmel pool Nietzsche teostes on voime keha kummar-
dada just kunstnike - ja mitte niiteks teoreetikute voi teadlaste — iiks olulisemaid
tunnuseid (Annus 2005: 533). Kunstnikud voi tildisemalt iileinimese poole teel
olevad loojad-filosoofid oskavad tajuda timbritsevat vérvilise, heliseva, valgusta-
tuna (Nietzsche 1988: 253; vt ka Luks 2020: 252-254). Just see voimaldab Nietzsche
meelest kiiiindida kiillasema ehk diinaamilisema elutunnetuseni. Osutatu sarnaneb
Bergsoni (2009: 352-353) essees ,,La Conscience et la vie” (,Teadvus ja elu”, 1919)

> Stseen imiteerib ja teisendab Zarathustra eeskonet, sh tema mégedesse tousu kirjeldust, kor-
gustes viibimise perioodi, mil prohveti ,,siida muutub’, misjérel tunneb ta vajadust laskuda alla
inimeste sekka (Nietzsche 2006: 7-8). Lugu prohvet Zarathustrast jai Semperile siidameldheda-
seks ka hilisemas karjdéris, nimelt kirjutas ta ,Nonda koneles Zarathustra” Johannes Palla eesti-
keelsele tolkele (1932) jarelsona.

% Siiski ei olnud ei Bergson ega Nietzsche ortodokssed darvinistid: mélemad kritiseerisid Darwi-
ni arusaama elust kui valiste tingimustega kohandumisest (Allen 2023: 162).
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leiduva ideega elust kui vabast tegutsemisest ning kunstniku mérgilisest rollist selle
kogemisel ja silme ette manamisel.

Meeleliselt kiillastatud loova liikumise piirgimus tuleb esile ka Alla samastumise
kaudu Isadora Duncani ja teiste niinimetatud moodsate tantsijatega. Kaunis tants
tahistab Alla pohivadrtusi, vabadust ja noorust. Selles teemas voib néha jéarjekordset
viisi kehtestada elu reljeefseima tunnusena liifkuvust. Just liikuvusse kui elutéhisesse
uskumise tottu konnib tantsides ka Nietzsche (2006: 166) iileinimese ettekuulutaja,
Zarathustra: lendu toustakse (ehk iileinimeseliku seisundini kiiiinditakse) vaid siis,
kui lisaks seismisele ja kdimisele opitakse ka ,,jooksma, ronima ja tantsima” Berg-
soni jargi on just tantsija voimuses kehastada oma notkusega olevikus paiknevat
tulevikku ehk teatavat elutdiust. Seevastu nurgelised poosid ei sisenda liikuvust,
sest ,,igaiiks neist on enesekiillane ega kuuluta ette jargnevaid”, vaid on tardumuse
kui elu antipoodi kdsutada (Bergson 2006: 15). Nonda iihildub kiindumus tantsu
bergsonliku ideega plastilisest kehalisusest ehk elust kui ,,vabast liitkumisest” (Berg-
son 2009: 354). Nii bergsonlikus kui ka nietzschelikus subjektikasituses tdhistab elu
sageli kehalist aktiivsust.

Lisaks ,,piihale umbrohule” Allale esindab elujanu voi -hoogu kui stimuleeriva
ja piiramata olemise apoteoosi Imatra kosk, mille juurde iliopilased on tulnud
kevadet tdhistama. Vahutav, vikerkaaretav kosk meelitab pidutsevaid noori, kes
vaatlevad ,,nagu paigale manatult seda pilti” (PU: 12). Miiriseva joa maratsustest
tekkinud ,vahujahust” saab voorandumise ja elutuse antitees ning joovastav-loova
kogemuse stimbol. Kosk kui kujund peegeldab todasama joovastust, mille on siinni-
tanud vastuolulistest, tugevatest aistingutest ja afektidest pulbitsev 16bus peomeele-
olu, mille taltsutamine ei ole vdimalik ega l6ppeks vajalikki (PU: 11-12). Juga saab
nietzschelik-bergsonlikuks tdiuseks oma kohina pidevuse tottu: kosk ei kuiva kunagi
dra ega ilmuta oma destruktiivset joudu episooditi muidu igaval foonil, vaid on jdav,
ttha uuenev voimu- ja elutahe, mis iihtlasi tdotab naudingu l6ppematust. See klapib
Nietzsche noorpolvemottega suurimatest, allakéiku seljatavatest tegudest kui mitte
tiksikutest akilistest miirtsudest, vaid pigem tohutust raginast (Nietzsche 1988: 280),
voi Bergsoni élan vitaliga, mille iiks olulisemaid omadusi on lakkamatus, pidev
edasisoost, mis tdestab elu silmandhtavat kalduvust end iga hinna eest sdilitada
(Frangois 2007: 100). Justkui pitha umbrohi ja kirbeski, mis elu siinontitimidena tar-
kavad voi virguvad ikka ja jdlle.

Alla meelelised kohtumised looduse ja linnaga ning elutahe, mida iseseisev
tegutsemine ja vastuvoolu (massile vastanduv) toimetamine tagant toukavad, niit-
likustavad Nietzsche ja Bergsoni itht pohiuskumust: elu on instinktide ja tungide
vorgustik, milles eriti Bergsoni jaoks toimub pidev ,absoluutselt etteméddramatu”
uudsuse loomine (Frangois 2007: 100, 103). ,,Pitha umbrohi” 16peb nagu ,,Karbeski”
elujaatavalt-optimistlikult ehk erilises miljoos iseenda seltskonnas elust ro6mu
tundmise joovastava kogemusega.
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Kokkuvote

Artiklis uurisime intensiivselt afektiivset ja ambivalentset dekadentsi esteetikat kui
litkumise ja muutumise véljendajat. Meie analiiiisi fookus oli kiill A. H. Tammsaare
ja Johannes Semperi varase proosa kahel nitel, ,,Karbsel” ja ,,Pithal umbrohul’, kuid
asetasime need teosed molema kirjaniku kogu tekstikorpuse taustale.

Dekadentsi esteetika pohikujundajatena mainitakse mitmeid nimesid. Viimaste
kiimnendite dekadentsiuuringutes on kdige olulisematena soelale jadnud Baudelaire,
Wilde ja Nietzsche. Meid huvitas ennekoike Nietzsche, ent toime esile ka Baudelaire’i
ja Wilde'i moju. Samuti lillitasime dekadentsiuuringutesse Bergsoni nietzschelikud
ideed dekadentsi ambivalentse ja afektiivse ning seetéttu litkuva ja voolava esteetika
kujundajana. Seda ei ole dekadentsi kontekstis siiani piisavalt mérgatud, mistottu
toetusime osaliselt ka modernismiuuringutele.

Huvitudes Bergsoni ja Nietzsche lifkumise, tileminekute ja muutumisega seotud
mottekdikudest ning nende kokkulangevustest, keskendusime Nietzsche moistete
dekadents ja elu, kaasa arvatud dioniiiisoslikkus, seostele diinaamilisuse ja protses-
suaalsusega. Samuti uurisime, mil moel Bergsoni sarnase tdhendusega ideed - ei
maini ju Bergson dekadentsi kuskil otsesonu - nagu tahkestumine, koorik (ning
nende semperlikud tuletised tarretus, viline koor, kest, niokate), eluhoog ja kestus
omavahel seostuvad ning kuidas need Nietzsche sarnase sisuga moistetest toukuvad.
Pohirohu asetasime siiski mainitud maistete vastuoludele ja l6imumistele Tamm-
saare ja Semperi loomingus. See ei tdhenda samas, nagu kopeerinuks kisitletud kir-
janikud iiks tihele Nietzsche ja Bergsoni ideestikku. Vastupidi, neist saavad filosoo-
filiste moistete ja metafooride kaasloojad ja edasiarendajad - siit vajadus radkida
sageli pigem nietzschelikest ja bergsonlikest mottekdikudest nende tekstides. Lisaks
nietzschelik-bergsonlikule dekadentsile ja elule huvitas meid Baudelaire’i (2010: 460)
modernsus kui ,mo6duvus, pogusus, sattumuslikkus”, mille sisu haakub dekadentsi
ja eluga kui liikumise valjendustega. Nende tdhenduste kaudu reageerib nii Tamm-
saare kui ka Semperi looming kiirenenud moderniseerumise, sh linnastumise taga-
jargedele. Uhelt poolt haakuvad mélema kirjaniku teosed baudelaire’ilikust suur-
linnakeskkonnast toukuva modernsuse maératlemisega haaramatu ja juhuslikuna.
Teiselt poolt, kahtlemata ka ténu siin kasitletud filosoofilise traditsiooni mojule, on
diinaamika ja tileminekute mitmesuguste vormide toukepinnaks urbaansest mil-
joost oluliselt avaram ruum® ehk kogu elusloodus, millele osutavad pealkirjad ,,Kar-
bes” ja ,,Pitha umbrohi”.

Niitasime, et ideed dekadentsist ja elust (k.a dioniiiisoslikkusest) kui liikumise,
voolamise, muutumise ja tileminekutega seotud tiahenduste viljendustest liitu-
vad konkreetsemalt instinktide, kehalisuse, seksuaalsuse, loomingulisuse, projekt-
sioonide, perspektivismi ja nidivusega, nii nagu neid on motestanud ennekdike
Nietzsche ja Bergson. Nietzschelik-bergsonliku elu ja dekadentsi ning teatud maa-
ral Baudelaire’i modernsuse litkumise ja muutumisega haakuva ideestiku kohatiste

* Hennoste (2016) kirjeldab modernistlikku (k.a dekadentlikku) kirjandust metropolikesksena,
kuid tileilmses dekadentsiuurimises ei seostata seda tiiiipi kirjandust enam tiksnes suurlinna-
poeetikaga (vt nt Lyytikdinen jt 2020c; Veivo, James 2022; Lyytikdinen 2022).
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kattuvuste avamiseks keskendusime Tammsaare ja Semperi proosateoste filosoofilis-
tele ja kirjanduslikele intertekstidele, analiitisides nii tekstuaalseid tilesehitusvotteid,
stiili ja teemasid (sh koikuva vddrtuslaenguga opositsioone), tegelaste konstrukt-
sioone kui ka metafoore, siimboleid ja motiive. Jalgisime, kuidas on kirjanikud edasi
arendanud Nietzsche ja Bergsoni moisteid, kujundeid ja ideid ning sidunud neid
erinevate intertekstidega ning millised on nende omavahelised (sageli hierarhilised)
suhted.

Kuna Nietzsche mojudele on nii Tammsaare kui ka Semperi to6des siiani vaid
moddaminnes viidatud ning Bergsoni ja Semperi kokkukéla on alles viimastel
kiimnenditel hakatud siivendatult ja siistemaatiliselt uurima, teeme oma uurimis-
t00 pinnalt moningaid julgeid jareldusi. Arvame, et nii Tammsaare kui ka Semper
tundsid Nietzsche tekste erakordselt hasti, kuid sageli on keeruline osutada konk-
reetsetele tekstikohtadele, kust mingid Nietzsche ideed voivad périneda. Meie ldhi-
lugemine niitas, et ilmselt olid Tammsaare ja Semperi jaoks Nietzsche tekstide seast
tihed olulisemad ,, Tragoddia siind muusika vaimust” (1872), ,Nonda koneles Zarat-
hustra” (1883-1885) ning ,,Ajakohatud vaatlused” (1873-1866) - teosed, millest
kahele esimesele on ammugi osutatud kui XX sajandi alguse kunstnike, kirjanike ja
muusikute ammendamatule inspiratsiooniallikale (Lyytikdinen 1996). Mis puutub
Bergsoni méjusse, siis Tammsaare loomingus vajaks selle ulatus edasist uurimist.
Semperi puhul ei teki aga kahtlust, et Bergsoni ideed inspireerisid teda jouliselt ja
ta oli viimase peateoste sisuga hdsti kursis. Tammsaare proosas hakkavad nietz-
schelikud vaated selgemalt vilja joonistuma just ,,Kérbses” ning samal aastal ilmu-
nud ,Varjundites’, aga moju on tuntav ka varasemas loomingus. Ilmselt oli Tamm-
saare Nietzsche ideedega teatud madéral tuttav juba oma kirjanikukarjddri alguses,
aga stivenemine Nietzsche tekstidesse jétkus oluliselt pikema perioodi jooksul. Sem-
peri teostes leidub seevastu juba alates debiitidist (1910) palju nietzschelik-bergson-
likke mottekiike.

Molemad, nii ,,Karbes” kui ka ,,Pitha umbrohi” keskenduvad reaalsustaju inten-
siivistamise vormidele, sealhulgas neid dhutavale keskkonnale ehk nii (suur)linna-
kui ka maamiljoole, loodusele. Mainitud vormid on koige selgemalt jalgitavad tege-
laste tasandil, sest Tammsaare ja Semperi uusi véddrtusi (uudseid teoseid, hoiakuid
ja kditumismustreid) loovad dioniitisoslik-apollonlikud karakterid otsivad palavi-
kuliselt voimalusi oma dekadentsiga seotud kriiside, nditeks iseenda kehalisusest
voorandumise iiletamiseks. Kokkupuude (suur)linnaruumiga vallandab mélema,
nii Tammsaare kui ka Semperi loomes ruraalsest, loodusldhedasest iimbrusest min-
gil moel eristuvad joulised ning sageli voorandumistajust kantud afektid, kuid kuna
esimese loomes védrtustub oluliselt positiivsemalt elutervik ning inimene looduse
osana, ei leia Tammsaare tegelased erinevatest urbaansetest praktikatest (kas voi
ndituste vdisamine voi tdnavail luusimine) sellisel moel elujoudu nagu karakterid
Semperi tekstidest. Kuigi looduse osa muutuse ja lilkumise kataliisaatorina ei saa
Semperi loomes alahinnata, on tema puhul selgemini dratuntav konkreetne, mit-
meti ka baudelaire’ilik metropolimiljo6 kui nietzschelikult joovastavate praktikate ja
bergsonlikus méttes tunnete rikkuse toitepind — see teeb tema ldhenemise inim- ja
ka enesekesksemaks ning sestap voib-olla elitaarsemaks.
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Leidsime, et mitmeti sarnast kobarkriisi kujutavate ,Karbse” ja ,,Pitha umb-
rohu” diinaamilises tervikmuljes mingivad dekadentsi esteetikale tunnuslikult rolli
nii teksti kui terviku ja selle eri osiste vahelised pingelised suhted kui ka mélemale
teosele iseloomulikud mimeetilised iilesehitusstrateegiad (vt Parente-Capkové 2014;
Hinrikus 2022: 284-291). Teksti eri osade iseseisvumisel tekivad suure pildi sisse
vdiksemad pildid: nn uputatud lood, aga ka emotsioonikiillased epifaaniahetked,
kriisi negatiivsed tipud ning tuumstimbolid (kdrbes, pitha umbrohi, kosk) - kéik
need osised, mille refleksiivset funktsiooni voimaldavad omakorda mitmesugused
retoorilised votted (nt matkimine, iroonia jne), kommenteerivad ja peegeldavad eri
vaatenurkadest suurt pilti kui tervikut.

Oluline on ka intertekstuaalsuse ning intermeedialisuse maar ja esitusviis. Inter-
tekstid on Semperi teostes Tammsaare omadega vorreldes eksplitsiitsemalt ja stink-
retistlikumalt esil, mojudes kohati liiasena, millele osutatakse ka varasemas retsept-
sioonis (Hindrey 1919; Sillaots 1928; Tammsaare 1988b; Siivalep 2001: 195). ,,Pithas
umbrohus” ja teisteski Semperi teostes loob intertekstide ja nendega seotud termi-
noloogia kuhjumine mulje teksti pidevast vonkumisest, sest olenevalt sellest, milli-
sed viited vastuvotja iiles nopib, teiseneb tolgendus. Seevastu Tammsaare teostes, ka
»Kadrbses’, on intertekstid oluliselt peidetumad, sulandudes sageli kokku tekstuaalse
autori hadletooni ja hoiakuga, mis voib olla pohjus, miks neid pole siiani kuigi ula-
tuslikult mérgatud.

Laiemalt toimib kogu tekstiilm dioniitisoslike joudude vohamise kui afektidest
pakatava protsessuaalsuse peeglina. Néib, et Tammsaare ja Semperi tekstide lahti-
muukimise tiks votmeid on Nietzsche moiste dioniiiisoslikkus kui looduses (sh ini-
meses) pulbitsev loominguline, alati edasi liikkuv, piire ja individuaalsust eitav prot-
sess voi tungilisus, mis seguneb apollonliku tungilisusega (voi vastandub sellele),
mille eesmiérk on individuaalsust sdilitada ning vormida elust kunsti. Tammsaare
ja Semperi varane proosa nii ligineb eri prismade kaudu osutatud instinktidele voi
joududele kui ka tunnistab labikukkumisi selles sihis. Pideva voolamise rohuta-
miseks ning tugevalt vonkuva atmosfaéri tekitamiseks jaavad nende proosateostes
igal tekstitasandil esilekerkivad vastuolud lahendamata, voi pigem ei kaalu kumbki
opositsioonipool teist tiles. Kokkuvottes pole voimalik 6elda, kas olulisem on hulk/
mass voi indiviid, armusuhted voi tiksiolu, kas peale jaab dekadents voi elu. Eelkoige
tahtsustuvad just vastandlike poolte thendused ehk nihkumised ja tombumised,
mis pealtniha selgete opositsioonileeride vahel tekivad. Muu hulgas tdhendab see, et
optimism, mida mélema meid huvitanud teksti kesksed tegelased, Merihein ja Alla,
ilmutuslikus l6pustseenis kogevad, ei ole lugude loogika kohaselt igavene, vaid toe-
néoliselt suubub jargmisse kriisi. See teeb neist tegelastest nietzschelik-bergsonliku
intensiivse elukiilluse, elu tousude ja modnade ehk protsessuaalsuse veenvad kand-
jad.

Kirjeldatud tekstistrateegiad, poeetilised votted ning kiilluslik intertekstuaalsus
toovadki esile analiiiisitud teoste erakordse uuenduslikkuse, mida ei ole siiani mar-
gatud. Omas ajas mojus uuenduslikuna kindlasti ka narratiivide tilesehitus, kaasa
arvatud vaatepunkti mitmes suunas liilkumine, samuti meid huvitanud dekadentsi
esteetikale omaste teemaarenduste feministlik modde. Viimane on Semperi to6des
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oluliselt joulisem Tammsaare valdavalt (ehkki mitte tdielikult) mehelikustatud eel-
hailestusest. ,,Pithas umbrohus” laveerib jutustaja oma eeldatava meheks-olemise
(ja sellega seotud mehelikustatud vaatenurga) ning naisprotagonisti naiseks-olemise
vahel sellisel ambivalentsel moel, et see hakkab 66nestama mehekeskset tekstuaal-
sust. Nii piirgivad eriti Semperi tekstiilmas elukiillasuse ja loomingulisuse seisundi-
teni ka naisfiguurid.

Lopetuseks: siinse analiiiisiga soovisime koigutada viimasel ajal itha valjemalt
kolanud arvamust, mille kohaselt on XX sajandi esimese poole eesti kirjanduse iiks
radikaalsemaid uuendajaid Jaan Oks (Ojam 2024: 48; siinses numbris Luks 2024;
Haljak 2024; vrd Kraavi 2021: 32). Ehkki me ei taha Oksa teoste lumma vihendada,
soosib see kinniskujutelm — mis kipub toetuma kohati ka formalistlikele eeldustele —
mooda vaatama nooreestlaste ja nende esteetikaga samastujate, sh rithmitusteviliste
kirjanike (nt Tammsaare) loomingule omastest riskivotmistest ja uuenduslikkusest.
Sellega haakuv kiilluslik intertekstuaalsus tdhendab muu hulgas eesti kirjandusliku
dekadentsi nididete omavahelist dialoogi, mida illustreerivad ,Kirbes” ja ,Pitha
umbrohi’, kuid mille kohta me {ilejadnud XX sajandi kirjanduses veel kuigi palju
ei tea. Siinse artikli iiks eesmérk oli nédidata, et Tammsaare ja Semperi dekadentsi
esteetikast kantud t66d on oma uuenduslikkuses erakordselt keerulised ning seega
radikaalsed. Nende teostes taastoodab iga teksti osis eraldi ning koik koos muljet
pidevast muutumisest ja voolamisest. Niitasime, et pingelis-darmuslik afektiiv-
sus (mida toonitatakse erilisena eelkdige Oksa todde kontekstis) on nietzschelik-
bergsonlikus tdhenduses jouliselt esil ka Tammsaare ja Semperi loomes.

Uurimistddd on finantseerinud Eesti Teadusagentuuri grant PRG1667 | Tsiviliseeritud
rahvuse teke: dekadents kui tleminek 1905-1940". Taname kdiki, kes on meiega kaasa
mdelnud, sh projekti likmeid, nietzscheaane ja Tiina Ann Kirssi.
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Decadence and life: Nietzschean-Bergsonian aesthetics of
movement and flow in the early prose of Tammsaare and
Semper
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affective and ambivalent decadent aesthetics

This article explores the profoundly affective and ambivalent aesthetics of decadence.
The analysis focuses on two examples from the early prose of A. H. Tammsaare
(1878-1940) and Johannes Semper (1892-1970): “The Fly” (Kdrbes, 1917) and
“Sacred Weed” (Piiha umbrohi, 1918). These works are viewed within the broader
context of the authors’ entire body of work. The decadent aesthetics of Tammsaare’s
and Semper’s works derive from Nietzschean and Bergsonian notions of decadence
and life. The article illustrates the contrasts and similarities between these two
notions, with the latter elucidated by reference to movement, change, and transition.
Critics have also suggested connections between Nietzschean concepts, such as life
and the Dionysian, and Bergson’s élan vital and duration. Scholars have similarly
highlighted the association of decadence with change. Moreover, decadence and life
as movement and change partly resonate with Baudelaire’s portrayal of modernity as
fleeting, ephemeral and incidental, which is rooted in the experience of the urban
environment. Through these interpretations, the analyzed texts clearly respond to
accelerated modernization. The article emphasizes that the Nietzschean-Bergsonian
framework is considerably broader than Baudelairean definitions of modernity
inspired by the urban environment. At the core of “The Fly” and “Sacred Weed” are
practices that enhance one’s perception of reality, building on concepts, images, and
ideas related to Nietzsche’s and Bergson’s decadence and life. Both authors are con-
cerned with the confluence of crises, the representations of which become dynamic
through textual strategies associated with decline and decay, as well as their over-
coming. The article concludes with a realization that the rich intertextuality steeped
in a heightened perception of movement and flow, inspired not only by Nietzsche,
Bergson, and Baudelaire but also by several other key influencers of decadent aes-
thetics, renders Tammsaare’s and Semper’s works innovative and demanding for the
reader.
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